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Welcomel!

Thank you for purchasing your Blackmagic Video Assist.

In 2015 we launched the original Blackmagic Video Assist to help you shoot better quality video on
any type of camera. We are now excited to introduce Blackmagic Video Assist 12G HDR to the video

assist family!

We are extremely excited to have designed the Blackmagic Video Assist family of products. We
think they are the perfect solution to help you shoot better video on any type of camera. Your video
assist combines the best of our monitoring and recording technologies for on set monitoring and

professional recording into easy to use very compact products.

Blackmagic Video Assist models can be mounted on your camera, or on a desk for general deck
and monitoring use. That’s perfect for use as a master recorder for a live production switcher like
ATEM Mini.

3G-SDI and 12G-SDI inputs let you monitor HD or Ultra HD on high quality LCD screens including HDR
on 12G models. With up to 2,500 nits, the HDR displays can be seen even in bright sunlight.

You can record on fast SD cards including dual card slots on the 7” models for continuous recording.

Your video assist is a very versatile monitor and recorder you can use with any camera on any project.

This instruction manual contains all the information you need to start using your

Blackmagic Video Assist.

Please check the support page on our website at www.blackmagicdesign.com for the latest version

of this manual and for updates to your video assist’s software. Keeping your software up to date
will ensure you get all the latest features! When downloading software, please register with your
information so we can keep you updated when new software is released. We are continually working

on new features and improvements, so we would love to hear from you!

Fr 72

Grant Petty
CEO Blackmagic Design


http://www.blackmagicdesign.com
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Getting Started

This section shows you how to get started including:

Plugging in Power
Plugging in Video
Plugging in Audio

Inserting SD cards

Getting started with your Blackmagic Video Assist is as simple as plugging in power,
connecting your video source, plugging in your audio and inserting an SD card.

To supply power, plug in the supplied power adapter to your video assist’s power input on
the right side panel. On the 12G models, you can secure the connector to the video assist to
prevent accidental disconnection.

To power on the unit, press the power button on the right side panel. Press and

hold to power off.
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+12V POWER

Connect external power to the +12V power input.
Press the power button to turn the unit on.

The supplied power cable included with Blackmagic Video Assist 12G HDR
features a locking connector to prevent disconnection, but you can also use any 36 W
12V power cable to power the video assist.

You can also power your video assist using Sony L-series batteries that are very common
and can be purchased in a variety of capacities.

Getting Started
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Insert the battery into the slot and slide down until it clicks into place. To remove,
press and hold the button above the battery and slide the battery out

Charging your Batteries

L-series batteries are very common and used in a variety of video equipment. This also
means there is a wide variety of chargers you can use to recharge your batteries.
These include a wall plug style charger with a single battery slot, or dual slot models
with an LCD screen that displays the charge status of your batteries. When selecting a
battery charger, it's important to make sure it fits into your production workflow. For
example, some chargers are powered via USB so are convenient for when you are on
the go. Other chargers are mains powered so will suit studio and office locations.

The first time you power up your Blackmagic Video Assist you will be prompted to select
your language from the 11 available options. Tap on your selected language and then tap
‘update’. You can change your language settings at any time using the ‘setup’ tab of the

dashboard menu.

English

Cancel Update

Getting Started



The next step is to plug your SDI or HDMI source video into the Mini BNC, BNC or HDMI input.
Mini BNC to regular BNC cables can be purchased from your nearest professional video
equipment stores.

Left Side Panel Right Side Panel
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When plugging in your video, audio is also connected as it's embedded in the SDI or
HDMI video signal. However, 77 video assist models also have built in mini XLR connectors so
you can plug in external balanced analog audio as well.

NOTE On the 7” video assist model, you can set the audio settings to record
analog channels 1and 2, or choose one channel analog audio and one channel SDI
or HDMI audio, depending on your source video. For more information about analog
audio and adjusting levels refer to the ‘audio’ section later in this manual.

To start recording clips, first insert a compatible SD card.

For high quality HD recording, we recommend high speed UHS-I SD cards. However, if you are
recording standard definition or lower bit rate, lower quality compression you might be able to
use slower cards. Generally, the faster the cards the better.

If you are recording Ultra HD, then we recommend high speed UHS-Il type SD cards.
For Blackmagic Video Assist 12G HDR these cards need to be capable of write speeds above
224MB/s for recording up to ProRes HQ Ultra HD 2160p60.

The 77 video assist models also have two SD card slots. You can record to either one, or insert
two SD cards for continuous recording or fast media change overs.

Before using your cards, you will need to format them to either HFS+ or exFAT formats. It's easy
to format your media via the ‘storage’ settings. For information on formatting, refer to the
‘storage media’ section for more later in this manual.

Getting Started



To start recording you’ll need to insert an HFS+ or exFAT formatted UHS-I or UHS-II SD card.
You can easily format your SD card using the ‘storage’ settings in the touchscreen menu.

That’s all there is to getting started. With power, video and a formatted SD card you can now
start recording!

Recording

To start recording straight away, simply tap the circular ‘record’ icon at the bottom of the LCD.
Tap the stop icon to stop recording.
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The timecode display in the upper toolbar will illuminate red while recording

Clips can be recorded using Apple ProRes and Avid DNx codecs.

You can also set your video assist to use ‘timecode’ or ‘SDI/HDMI start/stop’ trigger recording.

When the upper and lower toolbars are hidden on your 5” video assist, a small
record indicator will be displayed at the bottom of the LCD so you can easily confirm
you’re recording. Swiping the screen up or down brings the toolbars back in view.

Recording



On 5” video assist models, swipe the screen up or down to reveal or hide the toolbars.

NOTE When recording from an HDMI or SDI camera, make sure the output is clean
with overlays turned off as any overlays that are present in your camera’s video output
will be recorded with your image. Please refer to the section titled ‘recording clean
HDMI from DSLR cameras’ for more information.

On 7” video assist models you can start and stop recording remotely using an external
LANC controller. Simply plug the LANC controller into the 2.5mm LANC input on the right side
of the unit.

7" video assist models support continuous recording when using more than one card, or on an
external drive for 12G video assist models via the USB-C port. If you are recording an important
event and you don’t want to stop recording, simply insert a second SD card or connect an
external drive. Once your current card or drive is full, the recording will automatically spill over
to the next slot. There will be no frames dropped in the process. For example, if the first
segment on card 1 stopped at 00:40:01:00, the recording on the second card will start

at 00:40:01:01.

When editing your clips on the timeline, simply place the second clip against the tail of the
first and they will play through the recording as if it is one complete clip.

Having an additional card or drive connected also lets you quickly change media. If you want to
switch to another card or the active drive, simply hold down the ‘record’ button. The recording
will spill over to the next available slot without missing a frame. Now you can remove the first
card or drive and start using the media right away!

For continuous recording or fast slot change overs, make sure your cards are
formatted before you start your recording. You can format your SD card or external
drive while recording on another slot, simply tap on the storage indicators to reveal
the storage settings. See the ‘storage media’ section later in this manual for
further information on formatting.

Recording



Some DSLR cameras record 8-bit video internally, and some can provide a clean video image
via their HDMI output. By plugging the DSLR camera’s HDMI output into your video assist, you
can bypass the camera’s internal compression and record using high quality 10-bit ProRes or
Avid DNx codecs. Some DSLR cameras can output 10-bit 4:2:2, which is higher quality video
than their internally recorded 8-bit 4:2:0 compression.

Many DSLR cameras are also limited to short recording durations, so an added benefit of
recording externally is bypassing these recording limitations. This is particularly helpful when
recording live events or interviews for documentaries.

To make the most of this feature, you will need to set your camera to output a clean image with
overlays turned off. This is normally done by changing your DSLR camera’s HDMI output
settings so it does not show any status information in the video signal. This is important
because if there are any overlays visible in your image via the HDMI output they will be
recorded in your video, which you probably don’t want.

To check the DSLR camera overlays are not visible:

Swipe the touchscreen up or down to hide the on screen meters so you can monitor only
your DSLR camera’s image. On 7” video assist models the upper toolbar at the top of the
LCD is independent and separate from the image. This means you can monitor the entire
image cleanly and still have the upper toolbar visible.

With the on screen meters hidden, carefully check the DSLR camera’s output video does
not show any information other than your clean video image. If you can see camera
overlays on your video assist’s LCD, change the HDMI output or display menu settings on
your camera so HDMI overlays are turned off.

With a clean HDMI output from your camera you can now record better quality video!

Playback

The transport controls can be found on the lower toolbar. If your lower toolbar is hidden from
view, simply swipe the screen up or down to reveal it.

Play To play your clips, tap the ‘play’ icon.

During playback, tap the ‘stop or ‘pause’ icon to momentarily ‘freeze’

Sto
P playback on a frame of video.

You can skip backwards or forwards through your clips by repeatedly
tapping the forward or reverse skip icons. Tapping reverse skip once
will restart the current clip.

Skip

Hold down one of the skip buttons to change into shuttle mode.
Now you can fast forward or rewind by tapping either shuttle button
through speeds from x1/2 to x50. Press the stop or play button to
revert the buttons back to skip mode.

Shuttle

000000

Playback
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Scrub clips forwards or backwards by dragging the scrubbing slider left or right,
or by swiping the screen to jog through the video.

1 WATOH

1:40:56 Ne.Card

Jog forwards or backwards by swiping the video left or right.

You can choose to display skip buttons or the histogram in the lower toolbar. When the ‘display
histogram’ option in the setup tab of the dashboard menu is switched ‘on’, only the ‘record’,
‘play’ and ‘stop’ buttons will be visible.

Loo Once your clip is playing, press the ‘play’ button again to set

P your video assist to play the current clip on a continuous loop.
Loop all ‘ Tap ‘play’ again to play all your recorded clips on a continuous loop.
Play ‘ Tap again to return to real time playback.

When in loop mode, the timeline will zoom in to the active clip. Now you have greater control to
scrub though the clip using the playhead.

Changing Settings

All video assist models come with a great range of features and user adjustable settings.

The main display features upper and lower toolbars. The upper toolbar provides access to
monitor overlays, codec, standard, source settings, scopes and the dashboard menu, as well as
a timecode display and battery status indicators.

Changing Settings
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The lower toolbar includes transport controls, storage indicators and audio meters. A display
histogram can also be turned on via the menu to appear over the skip buttons on the lower left

of the toolbar.

Both toolbars on the 5” video assist models can be removed from view by
swiping the screen up or down. On the 7” models, the upper toolbar will remain in

view at all times.

The tabbed dashboard menu is accessed via the settings icon on the upper toolbar and
features record, monitor, audio, setup and LUTs tabs.

RECORD

ProRes

Navigate between the pages by swiping from left to
right or tapping the arrows on either side

Each menu tab features two or more pages of options you can navigate by swiping the screen
left or right, or by tapping the arrows on either side. When selecting the codec or source icons

in the upper toolbar, you will open up the record tab of the menu.
Your video assist displays overlays on the LCD to help with exposure, focus, composition and

framing when connected to a camera.

Changing Settings
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These settings can be accessed via the ‘monitor overlay’ icon in the top left corner of your
video assist. You can also use the ‘monitor’ tab of the dashboard menu to toggle these settings
on or off individually, or disable them all by selecting ‘clean feed’.

MONITOR

Disable all overlays by selecting clean feed

Zebra

The zebra feature helps you achieve optimum exposure by displaying diagonal lines over areas
of the video that exceed your set zebra level. For example, if you set the zebra level to 100%,
you'll know that any area of the image displaying the zebra pattern will be clipped. If you set the
zebra to 90%, you can feel confident that you have some extra exposure headroom to protect
the highlights in your shot.

Zebra controls on Blackmagic Video Assist

You can also set the zebra to highlight areas of your image that represent specific
video levels on a waveform, for example setting the zebra for 50% means you can
visually identify which regions of your image will appear at approximately 50% on a
waveform scope.

Focus Peaking and Focus Assist

Focus peaking and focus assist settings give you powerful tools to help focus your images fast.
Focus peaking displays edge lines on the sharpest areas of the image. Sensitivity settings let
you change how strong the lines are.

Change the sensitivity settings by tapping the left and right arrows or drag the slider left or
right. Sensitivity levels include ‘low’, ‘medium’ or ‘high’. In images with lots of detail and high
contrast, the lines can be distracting, so in these conditions you can select ’low’ or ‘medium’.
Alternatively, for low contrast shots with less detail, select ‘high’ so the lines are stronger and
easier to see.

Changing Settings
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Edge lines are extremely effective. They can be so pronounced that you can even monitor the
depth of your focal plane, plus watch it move closer or further into your shot as you adjust your
camera’s focus ring. Changing the color of the edge lines can also make them easier to see in
conditions where their color may match the image. If you find lines are too visually intrusive, you
can select ‘peak’ levels instead. You can change the color of the lines, or switch to using peak
levels via the ‘monitor’ tab in the menu.

Guides

The frame guides feature provides aspect ratio overlays for various cinema, television and
online standards. With guides selected, tap the left or right arrows, or drag the slider icon left or
right to select your frame guide.

The following frame guides are supported:

2.40:1, 2.39:1 and 2.35:1

Displays the broad widescreen aspect ratio compatible with anamorphic or flat widescreen
cinema presentation. The three widescreen settings differ slightly based on the changing cinema
standards over time. 2.39:1is one of the most prominent standards in use today.

2:1
Displays a ratio slightly wider than 16:9 but not as wide as 2.35:1.

1.85:1

Displays another common flat widescreen cinema aspect ratio. This ratio is slightly wider than
HDTYV, but not as wide as 2.39:1.

14:9

Displays a 14:9 aspect ratio used by some television broadcasters as a compromise between 16:9
and 4:3 television sets. Ideally, both 16:9 and 4.3 footage remains legible when center cropped to
fit 14:9. You can use this as a compositional guide if you know your project may be broadcast by a
television station that uses 14:9 cropping.

4:3
Displays the 4:3 aspect ratio compatible with SD television screens, or to help frame shots when
using 2x anamorphic adapters.

01:13:02:15 &,

2.40:1 frame guides are useful for framing shots to suit
a popular flat widescreen cinema format.

Changing Settings
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Grids
Your video assist features three types of framing assistance.

Thirds Thirds are an extremely powerful tool to help compose your shots with two
vertical and horizontal lines placed in each third of the image.
The human eye typically looks for action near the points where the lines
intersect, so it’s helpful to frame key points of interest in these zones.

Crosshairs The ‘crosshairs’ setting places a crosshair in the center of the frame.
Like thirds, the crosshairs is a very useful compositional tool, making it easy
to frame the subject of a shot in the very center of a frame.

Center Dot The ‘center dot’ setting places a dot in the center of the frame. This works in
exactly the same way as the ‘crosshair’ setting, albeit with a smaller overlay
that you may find less intrusive.

You can enable a combination of ‘thirds’ and ‘crosshairs’ or ‘thirds’ and ‘center
dot’ by tapping both options in the ‘grids’ menu. ‘Crosshairs’ and ‘center dot’
cannot be selected together.

An actor’s eyeline is commonly framed along the top third of the screen, so you
can use the top horizontal third to guide your framing. Thirds are also useful to maintain
framing consistency between shots.

False Color

The false color feature displays color overlays on your image that represent exposure values.
The color values correspond to optimum exposure settings, for example pink for lighter skin
tones and green for 38.4% middle grey. False color is also helpful to know when shadows and
highlights are near clipping or clipping.

With a range of tonal values on the LCD at once, this gives you a broader overview of
your exposure which you can use to refine lighting on set, or make exposure changes
to compensate.

Changing Settings
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The following chart shows how the colors correspond to specific tonal values.

95% Zebra

Mear Black Detail Loss 1 stop over Middle Grey White Clipping
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Middle Grey (18%) Near White Clipping

False Color Chart

Your video assist also features controls to adjust the LCD brightness, contrast and saturation.
These controls can be accessed via the ‘monitor overlay’ icon.
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50%

Increases or decreases the range between the bright and dark areas of
Contrast E the image. High contrast can reveal detail and depth in the image, and
low contrast can make the image appear soft and flat.

Adjusts the general brightness of the LCD. For example, if you are
Brightness {;— outside in bright conditions, increase the LCD brightness to make it
easier to view.

. Move the slider to increase or decrease the amount of color in your

Saturation i i
displayed image.

All settings will be remembered when the unit is powered off. It’s also worth mentioning that

any changes to these settings will affect the image displayed on the LCD, but not your

recorded video.

Auto Dim

Blackmagic Video Assist 12G HDR can display up to 2,500 nits in brightness. To protect the
unit when operating it at high temperatures, the auto dim feature will activate, lowering the
brightness of the display. The brightness level will steadily decrease as the video assist
operating temperature continues to increase. If the unit temperature decreases, the brightness
level will return to the set value.

For example, if your video assist brightness is set to 100% and you are using it in direct sunlight
on a hot day, the video assist’s temperature will increase.

Once the unit’s operating temperature exceeds approximately 46°C, an alert will appear in the
upper toolbar’s monitor overlay icon.

Changing Settings
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This alert lets you know that you are near the temperature limit for that screen brightness value.

From here you have two options:

Option 1 — Lower the screen brightness manually

Tap on the alert to reveal the brightness slider. The slider control will display the current highest
brightness available. Drag the slider to the left to reduce the brightness. The temperature alert
will disappear once the unit temperature decreases.

Option 2 — Use the automatic dim feature

Once the temperature reaches the limit, the screen will automatically dim. The auto dim feature
will activate to protect your unit from overheating. As the video assist’s temperature increases,
the brightness level will steadily decrease. If the unit temperature decreases, the brightness level
will increase, eventually returning to the value you set.

The codec indicator displays the currently selected codec. Tap the codec icon to select which
codec and quality you want to use.

RECORD

Blackmagic Video Assist 12G HDR codec options

Changing Settings
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RECORD

Blackmagic Video Assist 3G codec options

Supported Codecs

ProRes codecs are recorded as QuickTime files. DNxHD and DNxHR files can be recorded as
QuickTime or native MXF files where MXF appears in the codec name. Refer to the following
table for more details regarding the codec options.

Blackmagic Blackmagic
Video Assist 3G Video Assist 12G HDR

Codecs Bit Depth Bit Depth
ProRes 422 HQ 10 10

ProRes 422 10 10

ProRes 422 LT 10 10

ProRes Proxy 10 10
DNxHD 220x 8 =

DNxHD 145 8 =

DNxHD 45 8 -

DNxHD 220x MXF 8 -

DNxHD 145 MXF 8 -

DNxHD 45 MXF 8 =

DNxHR HQX - 10

DNxHR SQ - 8

DNxHR LB - 8

DNxHR HQX MXF - 10

DNxHR SQ MXF = 8

DNxHR LB MXF - 8
Blackmagic RAW 3:1 - 12
Blackmagic RAW 5:1 - 12
Blackmagic RAW 8:1 - 12

Changing Settings



Blackmagic Blackmagic

Video Assist 3G Video Assist 12G HDR
Codecs Bit Depth Bit Depth
Blackmagic RAW 12:1 - 12
Blackmagic RAW QO - 12
Blackmagic RAW Q1 - 12
Blackmagic RAW Q3 — 12
Blackmagic RAW Q5 - 12

Standard

Input video resolution and frame rate is displayed in the ‘standard’ section of the upper toolbar.
For example, 2160p29.97, 2160p25, 1080p59.94, etc.

The following video input and output standards are supported:

SDI Input and Output

SD Video Standards 525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

HD Video Standards 720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080PsF23.98, 1080PsF24, 1080PsF25, 1080PsF29.97,
1080PsF30 1080i50, 1080i59.94, 1080i60

2K Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:

2Kp23.98 DCI, 2Kp24 DCI, 2Kp25 DCI
2KPsF23.98 DCI, 2KPsF24 DCI, 2KPsF25 DCI

Ultra HD Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

4K Video Standards Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

Changing Settings
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HDMI Input and Output

SD Video Standards

HD Video Standards

Ultra HD Video Standards

4K Video Standards

525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Blackmagic Video Assist 12G HDR models:
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

During recording or playback, the timecode view at the top of the display will update to show
you the current time of your clip. Select between timeline or clip timecode, or even SMPTE.
Simply tap the timecode display to toggle between SMPTE and clip timecode.

02:35:00:01

00:32:01:11

II

00:00:00:00 &

01:13:02:15 &

SMPTE timecode mode is indicated by a ‘tc’ icon to the right.

The time counter displays the timeline timecode.

The timecode display will appear red while the unit is recording
in both timecode and time counter modes.

If your source doesn’t have a valid timecode, the timecode for
each recording will begin at 00:00:00:00.

External timecode input is indicated by a ‘ext’ icon to the right.

Changing Settings
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Trigger Record

This lets you start and stop recording triggered by information received over the SDI or
HDMI connection. Tap on the ‘trigger rec’ icon on the upper status bar to select your trigger
record option. You can turn on trigger recording via the 2nd page of the ‘record’ tab on the
dashboard menu.

None

To disable trigger recording, select ‘none’ or ‘never’.

Video start/stop

This setting will set your video assist to start and stop recording when you press the record start
and stop button on your camera.

For SDI/HDMI start/stop trigger recording you will need to use a camera that can trigger the
record function via HD-SDI or HDMI.

Cameras which support trigger recording may include menu options such as ‘trigger rec’,
HD-SDI remote I/F’ or ‘SDI remote start/stop trigger’.

Timecode Run

When timecode run is selected, your video assist will start recording as soon as it detects
running timecode from your SDI or HDMI source. Recording will stop when the timecode has
ceased. This feature is useful when connecting cameras that don’t support SDI start/stop trigger
recording. You may need to set your camera’s timecode setting to ‘record run’ to make sure
timecode only runs while your camera is recording.

If your camera’s timecode is set differently, for example time of day timecode, the timecode is
always running and will continuously trigger the recording on your video assist.

Blackmagic Video Assist features additional timecode functions via the ‘setup’ tab of
the dashboard menu.

00:00:00:00 Timeline

Timecode input options on 5” models

Changing Settings

21



Timecode Input
Timecode input options available when recording.

Video Input

Selecting video input will take the embedded timecode from SDI and HDMI sources with
embedded SMPTE RP 188 metadata. This will maintain sync between your SDI or HDMI source
and the file recorded on your video assist.

Internal

Use this option to record time of day timecode via the built in timecode generator.

External

To use XLR timecode input on 7” video assist models select ‘external’.

Last Clip Regen

By selecting ‘last clip regen’ for your timecode input, each file will start one frame after the last
frame of the previous clip. For example, if your first clip ends on 10:28:30:10, the next clip timecode
will start at 10:28:30:11.

Preset

Preset uses the timecode entered under the ‘timecode preset’ option.

Timecode Preference

For NTSC sources at frame rates of 29.97 or 59.94, you can select ‘drop frame’ or ‘non-drop
frame’ recording. If you are not sure whether your video is drop frame or non-drop frame, tap on
default. This will maintain the standard of the input, or default to drop frame if there is no

valid timecode.

Timecode Preset

You can set your timecode manually by tapping on the pencil icon and entering the start time
code via the touchscreen keypad.

Timecode Output

You can select your timecode output from two options. This also selects your timecode view in
the upper toolbar.

Timeline

Tap the timeline option to output your timeline timecode.

Clip

The clip option will output the timecode of your clip.

HDR

Blackmagic Video Assist 12G HDR’s ultra bright display is perfect for HDR workflows. The wide
color gamut displays 100% of the DCI-P3 color space and brightness controls let you work even
outside in bright sunlight.

If you are recording or playing HDR content, ‘HDR’ will appear to the right of the timecode display.
The HDR information will be tagged on the SDI and HDMI output connectors so you can connect
an HDR enabled device, such as an HDR television, to view the full gamut on a larger display.

When recording .mov files in Apple ProRes or DNxHR, the HDR information will be included in
the metadata of the file.
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Displays the selected SDI or HDMI input source. To select your source, tap on the source icon
to open the source settings and select SDI or HDMI.

The battery status indicator displays the amount of power remaining in your batteries. Tap the
battery icon to open a larger display with more precise information about your battery levels.

When using 12V power instead of batteries, ‘AC’ will appear in place of the battery icons.
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During operation, your video assist will use the battery with the lowest charge first, then swap
over to the other when depleted without interruption. The battery icon will turn red once the
remaining capacity is lower than 25%.

Blackmagic Video Assist features a set of four real time video scopes that you can use to monitor
the luminance and chroma levels of your video signal. You can choose to display a waveform,
parade, vectorscope or histogram. Using these scopes you can monitor your tonal balance and
check the levels of your video to avoid crushing your blacks and clipping the highlights, plus
monitor any potential color cast in your clips.
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Each scope provides an accurate graphical analysis of the various characteristics of the video
signal, showing you the relative strength and range of individual video components including
luma, chroma, saturation, hue, and the red, green, and blue channels that together, comprise

the color and contrast of your video signal.

Enabling The Scopes

To access the video scopes, tap the scopes icon or the display histogram, depending on your
model. From here, you can choose the scope you want, for example, waveform, parade,
vectorscope or histogram. To view the video image without a scope, select ‘video'.

Tap the scopes icon to close the menu. You can now access the transport controls and view the
audio meters.

Adjusting The Scopes
With a scope selected, tap the scope settings icon on the left hand side of the display to open
the scope brightness and opacity settings.

Scope Brightness
Adjust the brightness to make fine details in the scope graph more or less defined.

Background Opacity

Adjust the opacity to set the amount of transparency for the scope background.

Making adjustments to both settings lets you find the perfect combination so you can
monitor the video and scopes at the same time.

Tapping the ‘preview icon’ displays the scopes full screen, while displaying the video image in
the top right corner. This provides another option to view both scopes and the video image at
the same time, but lets you study the scopes in greater detail. You can also move the preview to
a different area by dragging it to a new location.
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Tapping the preview icon will display the scopes full screen with
the video image in the top right corner of the screen

Changing Settings

24



Waveform

The waveform display provides a digitally encoded waveform similar to traditional luminance
waveform monitors, which is used to monitor the luma or brightness levels of your video signal.

The bottom of the graph indicates the black level, or shadows, of the image, while the top of the
graph indicates the white level, or highlights. The range between the top and bottom of the
graph indicates the overall contrast ratio of the image you're evaluating. Depending on your
footage, your waveform will look different. If you are monitoring video which is high contrast,
you might not see any values in the mid grays.

For perfect video levels without clipping, you will want to make sure the blacks in your
waveform do not drop below 0% and the whites do not exceed 100%. If the levels exceed these
boundaries, the video image will be clipping and you will see the results as lost detail in the
shadows and highlights of your image.

The waveform monitor is a graphical representation of the image, showing luma values
corresponding to the same horizontal position within the video image. For example, if filming an
outdoor scene where the left side of your sky is overexposed, you will see the left side of the
waveform graph above 100%.
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The waveform display showing luminance values

RGB Parade

The RGB parade shows separate waveforms displaying the luminance of each red, green and
blue color channel. By showing a comparison of each channel, the parade scope makes it
possible to monitor the levels of each channel, plus spot color casts by comparing the
highlights, midtones and shadows between each channel. For example, if the shadows are
higher in the blue channel, your blacks will have a shade of blue to them.

Having the ability to see how the differences between all the tonal ranges compare within each
channel gives you an extremely detailed overview of color in your image. You can immediately
spot white balance issues and color casts, and because the parade scope shows a waveform
for each channel, you can also see if one specific color channel is clipping, which you may not
see if you are looking at a single combined waveform.

The three separate RGB waveforms follow the same principles displayed in the waveform
scope, with the top, middle and bottom positions representing the highlights, mid tones and
shadows along the horizontal axis of the video image.
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The RGB parade displays separate waveforms displaying
the luminance of the red, green and blue channels

Vectorscope

The vectorscope measures the overall range of color hue and saturation within an image.
Blackmagic Video Assist has a traditional vectorscope, emulating a trace drawn graph, with 100
percent color bar saturation targets positioned at the graticule markers surrounding the graph.

Heavily saturated colors in the frame stretch those parts of the graph closer to the edge,
while less saturated colors remain closer to the center of the vectorscope, which represents
0 saturation. By judging how many parts of the vectorscope graph branch out at different
angles, you can see how many hues there are in the image, with the specific angle of each
part of the graph showing you which hues they are.

Additionally, by judging how well centered the middle of the vectorscope graph is relative to the
center of the vectorscope, you can get an idea of whether there is a color imbalance in the
image. For example, if the vectorscope graph is off centered, the direction in which it leans lets
you know that there is a color cast or tint in your image.

While color balance can be monitored on both the RGB parade display and vectorscope
display, color balance issues will often be easier to see in the vectorscope display.
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The vectorscope displays the overall range of color
hue and saturation within the image
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When monitoring a video signal that contains skin tone, you will want to keep
your warm color saturation along a line at approximately 10 o’clock on the vectorscope.
This is known as the “fleshtone line” and is based on the color of blood beneath the
skin’s surface. The fleshtone line is therefore applicable to all skin pigmentations and
is the best way to ensure the skin tones look natural.

Zooming into the Vectorscope Graph

The ‘zoom’ feature on the vectorscope display lets you magnify the graph so you can get a
closer look at the color information in your image. This is helpful when monitoring images that
are desaturated, as they can typically appear as a small cluster of data around the center of
the chart.

To zoom into the vectorscope display:
Double tap the display for 2x magnification.
Double tap again for 4x magnification.

Double tap a third time to return to standard viewing size.

Histogram

The histogram shows the distribution of the luminance or the black to white information along a
horizontal scale, and lets you monitor how close the detail is to being clipped in the blacks or
whites of the video. The histogram also lets you see the effects of gamma changes in the video.

The left edge of the histogram displays shadows, or blacks, and the far right displays highlights,
or whites. If monitoring the image from a camera, when you close or open the lens aperture
you will notice the information in the histogram moves to the left or right accordingly. You can
use this to check ‘clipping’ in your image shadows and highlights, and also for a quick overview
of the amount of detail visible in the tonal ranges. For example, a tall and broad range of
information around the middle section of the histogram corresponds to good exposure for
details in the midtones of your image.
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The histogram shows the distribution of the luminance,
or the black to white information along a horizontal scale
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Your video is likely being clipped if the information bunches to a hard edge at 0% or above
100% along the horizontal scale. Video clipping is undesirable when you are shooting, as
detail in the blacks and whites must be preserved if you subsequently want to perform color
correction in a controlled environment.

When shooting, try to maintain your exposure so information falls off gradually at the edges of
the histogram with most forming around the middle. This will give you more freedom later to
adjust colors without whites and blacks appearing flat and lacking in detail.

Double Tap to Zoom

The zoom feature lets you zoom into your image so you can carefully check your focus when
connected to a camera, or study fine details in your video image. The zoom feature can be
used when framing a shot before and during recording and playback.

Simply double tap the screen to zoom in. The zoom window will appear in the upper left hand
corner of the display. Touch and drag the screen to view different areas of the image. To return
to the normal display, double tap the screen again.

Zoom status indicator on Blackmagic Video Assist

Pinch to Zoom

You can adjust the zoom level on the LCD touchscreen with a pinch to zoom multitouch gesture.
This does not affect the HDMI or SDI output.

To start zooming at x2, double tap on the touchscreen then make a pinch gesture to change
the zoom level. You can drag your fingers around the touchscreen to move the area magnified.
To return to the standard magnification, double tap on the touchscreen again.

Display Histogram

The left side of the on screen meters displays a histogram showing the distribution of the luminance
in your video. Pure black is on the far left side of the display and pure white is on the far right of the
display. When the video signal sharpens to a point at the bottom edges within these limits you’ll

know your shadows and highlights are not clipping, which means details in the tonal ranges of your
video are preserved.
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You can toggle the display histogram on or
off via the setup tab of the dashboard menu

Displays the status of the storage media. Blackmagic Video Assist supports up to
2 SD card slots. 12G models also include an external drive.

To select a card to record to:
Tap the ‘card’ status icon to open the storage settings.
In the storage settings select the card you wish to record to.

Press ‘exit’ or the arrow to leave the storage settings page.

1 VA101 2 Ext Drive

1:40:56

Storage indicator icons on Blackmagic Video Assist 5" 12G HDR
display the status of the SD card slot and external drive

Blackmagic Video Assist 12G HDR features a USB-C connection so you can connect a single
drive or a Blackmagic MultiDock 10G with up to 4 SSD’s.
To select your active drive on Blackmagic Video Assist 12G HDR:

Tap the ‘drive’ icon to open the storage settings.

Tap on ‘drive list’.

Tap the drive you want to select, it will highlight blue. Tap ‘use drive’. The active drive is
identified by the blue vertical line to the left of the drive icon.

Tap ‘exit’ to return to the previous storage settings screen.

Tap ‘exit’ again to leave the storage settings screen.
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MEDIA 3

Drive 17 10GB / 250GB

Drive 18 Mac OS Extended  750GB / 1.2TB

Format Drive Use Drive

Drive list view on 12G video assist models

It's worth noting that the ‘use drive’ button will be disabled when the selected drive is already
active, or there is only one drive available.

You can also format your storage via the storage settings menu. Refer to the ‘formatting storage
media using your video assist’ section later in this manual for more information.

Storage indicator icons slightly vary between video assist models, and can display the number,
name, progress bar and status of the media slots, or just the number and status.

Number

The number indicates the storage slot. For example, Blackmagic Video Assist 12G HDR slot ‘" and
‘2" are the two SD card slots and slot ‘3’ is for the external drive. Slot ‘2’ on the 5" 12G video assist is
for any external drive connected via USB-C. You can add the media name in the formatting process.

Name

The name of your storage will display to the right of the slot number so you can make sure you
are recording to the right card or drive at all times.

Progress Bar

The bar icon will be either blue, white or red depending on its current status. The intensity of
the color will also display the used space on the card.

@ A blue barindicates the active drive. If you press play, playback will start from this
card or drive. If you want to record video, it will be to this card or drive.

""" Awhite barindicates there is an SD card or external drive connected,
but not active. A solid white icon indicates the drive is full.

QN The bar will be red during recording.
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Status

Media status will show either the capacity remaining on the media or the slot status.

Capacity remaining
When your SD card or drive has space remaining, the duration available will be displayed in

hours:minutes:seconds based on the current source standard and your chosen codec and
quality settings. If there is less than an hour left, it will display minutes:seconds remaining only.

When recording, the duration will change to red when there is less than 5 minutes available.
Once there is less than 3 minutes of space, the duration will flash from red to white.

If your video assist is not connected to a source, the display will show the remaining space on
the SD Card or external drive.

Slot status

‘No card’ or ‘no drive’ will display if there is no media connected to that drive slot. Once an SD
card or active external drive is full, the icon will display ‘card full’ or ‘drive full’ so you know it’s
time to swap out the storage media. If you have another SD card inserted, the recording will
automatically spill over and start recording onto it. If you have an external drive connected, the
recording will spill over to the active drive once the second SD card is full.

Audio Meters

The audio meters in the lower toolbar display up to four audio channels. These can be set to
either PPM or VU meters via the setup tab in the dashboard menu. You can also change which
channels will appear in the lower two meters. This is available in the ‘monitor channels’ setting
in the audio tab of the dashboard menu. When other channels are selected, the channel
number will change in the on screen audio meters.

Speaker and Headphone Level

To adjust the volume for the built in speaker or headphones on your video assist, swipe

the LCD up or down to reveal the lower toolbar, then tap the audio meters to open the audio
level settings. Simply drag the volume slider to increase or decrease the volume for the
speaker or headphone.
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On 5” video assist models speaker and headphone levels can be adjusted
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To avoid potential feedback when a microphone is connected, the speaker
is enabled during playback, but is disabled while your video assist is recording
or monitoring the video input.

In addition to speaker and headphone levels, on 7” video assist models you can also
adjust the XLR input levels.

To record optimum audio without clipping, adjust the sliders on each input. Ideally your peak
audio levels should fall in the yellow zone. If your peaks enter into the red zone, your audio is in
danger of clipping.

To adjust your analog audio levels on 7” video assist models, simply tap the audio meter and
then drag the sliders for each channel left or right. You can also adjust your analog audio levels
and other audio controls via the ‘audio’ tab in the dashboard menu.

The 77 video assist models are also powerful audio recorders. Each XLR input has
independent settings including:
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On 7” video assist models XLR audio levels can also be adjusted

Record XLR Inputs To

When you are recording more than two audio channels you can assign which channels will
record your XLR inputs. For example, when recording 8 channels of audio, you can record your
XLR inputs to channels 7-8 by tapping the arrows. If you are not using XLR audio, simply select
the none option.

Audio meters display up to 16 channels of audio. The channels will be enabled or disabled
based on how many recorded audio channels are selected.

XLR Line or Mic

When connecting professional audio equipment other than microphones to the analog XLR
inputs, make sure you set the recording level to “XLR line’. Most professional audio equipment
outputs ‘line’ level audio which is a stronger signal compared to ‘mic’ level. Alternatively, when
connecting microphones to the XLR inputs, set the respective input to ‘XLR mic’ level. This is
because microphones typically output a signal that is slightly weaker in strength compared to
equipment with line level output, so the signal is boosted slightly by your 7” video assist to
optimize the recording level. To bypass the XLR analog inputs and maintain the embedded
SDI or HDMI channels 1 and 2 from your source video, on 12G video assist models you can set
to record your xIr inputs to none. On 3G video assist models, select video.

Changing Settings

32



NOTE Your video assist remembers your settings even after power cycling.
Make sure you reset your audio settings when changing your connections.

Pad XLR

If you are shooting in a noisy environment or near unpredictably loud sounds, you can set the
XLR padding feature to ‘on’. This will drop your audio levels down by a small amount and give
you slightly more range in levels which may help you prevent clipping. If you are shooting in
normal audio conditions, set this feature to ‘off".

Phantom Power

When connecting microphones that are not self powered, you can power them using phantom
power via the XLR connector. Simply turn the setting to ‘on’.

NOTE Make sure you have phantom power turned ‘OFF’ when using microphones
that are battery powered as some battery powered microphones can be damaged
when phantom power is supplied.

Your video assist also features additional settings available via the tabbed menus.

Record Tab

If Card Drops Frame

Sometimes you may encounter dropped frames when using slower media, such as UHS-I

SD cards, to record higher rate formats. Depending on your workflow, you may want recording
to stop when dropped frames are encountered. You can do this by selecting ‘stop recording’.
If you want to continue recording but be alerted if your storage drops a frame, select ‘alert’.
An exclamation mark will appear in the lower right hand corner of the display.

Apply LUT in File

If you are shooting with the Blackmagic RAW codec and applying a LUT on Video Assist 12G
HDR, the selected LUT will be embedded into the Blackmagic RAW file you are recording.
This means that the LUT will be saved in the header of the file and can easily be applied to the
clip in post production without needing to handle a separate file. When the ‘apply LUT in file’
switch is set to ‘on’ in the record menu, this clip will open in Blackmagic RAW Player and
DaVinci Resolve with the chosen LUT already applied to it. The LUT can then be easily toggled
‘on’ or ‘off” but will always travel with the Blackmagic RAW file as it is written into the clip itself.

DaVinci Resolve also has an ‘Apply LUT’ switch in the RAW settings palette for enabling or
disabling the 3D LUT in the Blackmagic RAW file. The ‘Apply LUT’ setting in DaVinci Resolve is
the same setting as in the camera. This means that when shooting you can direct the colorist to
use the LUT by setting it in the camera, but they can switch it off easily in DaVinci Resolve by
setting ‘Apply LUT’ to ‘off’.

Monitor Tab

Display 3D LUT

Tap the settings toggle switch to turn your selected display 3D LUT on or off. The display

3D LUT option will be disabled when no display LUT is selected. For information on how to load
a LUT, see the ‘LUTS’ tab in the dashboard menu later in this manual.

Changing Settings

33



Blue Only

Your video assist features a ‘blue only’ mode that displays only the blue channel, represented as a
black and white image. If there is noise in a digital video signal, it is most visible within the blue
channel, so you can easily check for noise by using this feature. The black and white image can
also be used for assistance when checking camera focus. To enable ‘blue only’ mode, select ‘on’.

LCD Screen Rotation

If you want to disable the automatic display rotation, simply set this setting to ‘none’. Now the
display will stay locked to the current position even if you turn it upside down. You can also set the
display to flip 180°. This will keep it locked to that position and is helpful when the unit is mounted
to a camera rig in an upside down position. To enable the automatic screen rotation, select ‘auto’.

Anamorphic De-squeeze

Blackmagic Video Assist features an ‘anamorphic de-squeeze’ setting. This allows you to correctly
display horizontally ‘squeezed’ images from a camera using an anamorphic lens. The de-squeeze
amount required to correct your image will vary, as each anamorphic lens has a different squeeze
factor. You can select the de-squeeze amount of “1.33x/, “1.5x, “1.66x’, ‘2x’ to correspond with the
level of squeeze on different anamorphic lenses. Select ‘off’ to disable the setting.

Audio Tab

Recorded Audio Channels

Blackmagic Video Assist can record up to 16 channels of audio at a time. Select how many
channels of audio to record from 2 to 16 channels.

Audio Meters

Blackmagic Video Assist features two different audio meter display types.

VU

The VU meter, or ‘volume units’ meter, averages out short peaks and troughs in your audio signal.
If you are using VU metering, adjust the input levels on the video assist so that the meter peaks
at the Odb indicator on the audio meter. This maximizes the signal to noise ratio and ensures your
audio is at the highest quality. If your audio peaks beyond the OdB indicator there is a high risk of
sound distortion.

PPM

PPM meters, or ‘peak program meters’ displays a ‘peak hold’ feature that momentarily holds the
signal peaks and a slow fall back so you can easily see where your audio is peaking.
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Both VU and PPM meters are available at reference levels of -18dB or -20dB so you can monitor
your audio to suit different international broadcasting standards. To adjust your input levels via
the touchscreen, tap on the audio meter in the bottom right corner.

Setup Tab

The following options are included in the setup tab of the dashboard menu.

Video Assist Name

You can change the name of your video assist by clicking on the pencil icon to the right of the
name. This makes it easier to identify in situations where there may be more than one video
assist in use.

Language
Blackmagic Video Assist supports many languages including English, Chinese, Japanese,
Korean, Spanish, German, French, Russian, Italian, Portuguese, Turkish, Polish and Ukrainian.

To select your language:
Tap on the ‘language’ and select your language from the list.

Select ‘update’ to return to the setup menu.

Date and Time
When these settings are maintained and accurate, useful information is recorded in your clip
files to inform you of the date and time each clip was recorded.

To adjust the date and time settings:
Tap the ‘pen’ icon to edit the settings.
Tap the day, month, year or time edit arrows to change a setting.

Tap ‘save’ to confirm the change.

Software Version
Displays the current software version.

Camera
Displays a single letter camera index. Tap the pencil icon to change the camera index.

Default Standard

Sometimes Video Assist does not know what video standard you want to use. This setting will
let the Video Assist know the video standard you want to use most of the time. A good example
is if you have turned on a Video Assist, it has no video input connected and you insert a disk
with files on it with 2 different video standards. Which video standard should the Video Assist
play? The default video standard will give it an indication which video standard you prefer and it
will switch to that format and play those files.

The default video standard is also useful when you first turn on a Video Assist, and it has no
video input and no media disk inserted. In this case, the Video Assist does not know which
video standard to use for the monitoring output. The default video standard will guide it on
what to do.

However, the default video standard is only a guide. It won’t override anything. So if you had a
media disk with only 1type of video file on it and you press play, the Video Assist will switch to
that video standard and play. It will ignore the default video standard because it's obvious you
just want to play the files on the disk.

It's a similar situation with recording. If you press record, the Video Assist will just record
whatever video standard is connected to the video input. Plus, once you have done the

Changing Settings

35



recording, the Video Assist will playback the same video standard files on the disk, even if
there are other files on the disk that match the default video standard. It's assumed you want to
playback the same video standard as you just recorded. If you unplug the media disk and plug
it back in again, only then will the default video standard be used to choose which type of files
to play back.

The default video standard is only a guide to help the Video Assist make decisions about what
to do when it’s not sure. It's not an override that forces the deck to behave in any specific way.

Tally Light LED

A tally light on the top that illuminates red when your video assist is recording. This is a
particularly useful feature when recording with a DSLR that does not provide an option to
display a tally light during recording. Toggle the option to turn tally on or off.

LED Brightness
To set the brightness of the tally light LED, tap ‘low,” ‘medium,’ or ‘high.

Filename Prefix
Edit the filename of your recorded files by tapping the ‘edit’ pencil icon. A touchscreen
keyboard will appear letting you type in a new name.

Timestamp File Suffix
The timestamp added to the filename is turned off by default. If you would like the date and
time recorded in your filename, toggle the ‘timestamp file suffix’ option to on.

Display Histogram
The histogram display on the lower toolbar will be off by default. If you want to turn the
histogram display on, toggle the ‘display histogram’ switch to on.

3G-SDI Output
Some broadcast equipment can only receive level A or level B 3G-SDI video. To maintain
compatibility, tap either ‘level A’ or ‘level B'.

HDR Format Override

Video Assist 12G HDR models will automatically detect embedded HDR metadata in a 4K video
signal or file and display it via the LCD display and HDMI and SDI outputs. If the signal or file is

tagged incorrectly, or your display is not HDR compatible, you can override the HDR format for

playback and record independently.

To adjust the setting for playback to an SDR option, such as Rec.2020 SDR, tap the arrows to
the left and right beneath ‘playback HDR format override’. To adjust your record setting, do the
same for ‘record HDR format override’.
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The available HDR playback and record settings are:

Auto

Auto is the default setting that will let Video Assist 12G HDR models automatically select the
output format that conforms to the clip’s HDR metadata.

Rec.709

For high definition video using standard dynamic range.

Rec.2020 SDR
This setting is used for Ultra HD video using standard dynamic range.

HLG
HLG stands for ‘hybrid log gamma’. This format allows HDR video to be played back on
HDR capable TVs and monitors, including those that support up to Rec.2020 SDR.

The following settings support the Rec.2020 color gamut, plus PQ, or perceptual quantizer
published as SMPTE ST2084. PQ is the function of wide gamut HDR that allows for the display
of brighter images. Luminance values in candelas per meter squared, for example 1000 cd/m?
indicate the maximum luminance per square meter supported by the corresponding format.

ST2084 (300)
300 cd/m? luminance.

ST2084 (500)
500 cd/m? luminance.

ST2084 (800)
800 cd/m? luminance.

ST2084 (1000)
1000 cd/m? luminance.

ST2084 (2000)
2000 cd/m? luminance.

ST2084 (4000)
4000 cd/m? luminance.

LCD White Balance Calibration

To perform LCD white balance calibration, adjust the ‘LCD temperature’ and ‘LCD tint’ controls
so that the two reference patches look neutral. After you change the settings, you can use the
‘reset’ button to return the controls to the factory calibration. The ‘restore’ button brings back
your new settings, which helps you compare the appearance before and after calibration.
When the LCD shows an accurate white balance, save your settings.

Factory Reset

To reset the video assist to its default factory settings, tap the ‘reset’ button. After you approve
this action on the confirmation page, your video assist erases any stored LUTs and presets,
plus resets all settings.
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LUTs Tab

Your video assist can display the input video with 3D LUTs applied to the image. A 3D LUT is
only used on the display and not actually recorded into the video itself, so you don’t need to
worry that your recorded image will have the look permanently applied. However, if you want to
apply the same LUT to your image in DaVinci Resolve, you can simply import the exact same
LUT .cube file used in your video assist into DaVinci Resolve and apply it to your grade.

This gives you powerful options such as matching a look in post that you monitored on set, or
conforming to a specific color profile. Refer to the DaVinci Resolve instruction manual for more
information on how to use 3D LUTs in your color correction, including exporting LUTs as .cube
files so you can import them into your video assist.

To import a 3D LUT:
Click on the LUTs menu tab.
Tap the double arrow icon at the bottom of the LUT display.
From the ‘manage lut’ option, select ‘import LUT".
Select the location of your LUT and tap the ‘import’ icon.

Select the LUT you wish to import from the list and tap on ‘import’. A progress screen will let
you know the LUT is importing. Once done, the LUT will appear in the list.

Import LUT

Import
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To select your display LUT:
Tap the ‘LUTS’ tab on your video assist dashboard menu.

Select the LUT you wish to use by tapping on it to highlight it blue.

Gen 5 Film to Extended Video

Tap the tick icon to select the LUT. A blue vertical line will appear on the left of the LUT icon
to indicate it is selected.

Entering Metadata

Metadata is information saved inside your clip, such as take numbers, lens information and other
identifying details. This is extremely useful when sorting and processing footage in post production.
For example, take, shot and scene numbers are essential organizational tools, while lens information
can be used to automatically remove distortion or better match VFX assets to plates.

Blackmagic Video Assist automatically saves some metadata to each clip, such as timecode,
date and time. You can use the digital slate to add many additional details.

Swipe from the far left edge on the video assist to reveal the slate. The slate is divided into
‘clips’, ‘project’ and ‘lens data’ tabs. The ‘clips’ tab contains information that may vary clip by clip,
while ‘project’ is where you enter details common between clips, such as the project name,
director, and camera and operator ID. The ‘lens data’ tab is where you can enter information
about the lens in use.

Clips

Making changes to clip metadata works differently in standby mode to playback mode. In standby
mode, when your video assist is ready to record, clip metadata gets saved to the next clip
recorded, except the ‘good take last clip’ button applies a ‘good take’ tag to the most recently
recorded clip. In ‘playback’ mode, when you are reviewing footage already shot, the ‘good take’
button is shown and clip metadata is always attached to the current clip being viewed.

Entering Metadata
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Canon CN-E 18-80mm

10

Good Take Last Clip Interior

When the video assist is in playback mode, ‘slate for’ displays the clip
the slate applies to and shows the ‘good take’ button. In standby mode,
the slate is for ‘next clip’ and shows the ‘good take last clip’ button.

Slate for

This setting shows the clip which the metadata currently displayed in the ‘clip’” applies to. In
‘playback’ mode it applies to the current clip. In ‘standby’ mode it refers to the next clip
you record.

Lens Data

The lens data field displays the lens type information. To manually add lens data information,
including lens model, focal length and filter, tap on the ‘lens data’ tab at the top. For information
on entering lens data, see the lens data section later in this manual.

Reel

Displays the current reel. Adjust the reel number manually by tapping the arrow right. When you
are moving to a new project and want to start from reel ‘1" again, tap the arrow on the left until
you reach ‘1.

Scene

The ‘scene’ indicator shows the current scene number, and can also show the current shot
number and type. The number on this indicator always refers to the current scene. You can
adjust it with the left and right arrows on either side of the scene number, or tap the scene
number to enter the scene number editor.

Scene numbers range from 1to 999.

By adding a letter to the scene number in the scene number editor, you can also indicate the
current shot. For example 23A indicates scene twenty three, shot one. If you have a shot letter
added to your scene number, your camera suggests the next scene number and shot letter
whenever you enter the scene number editor. For example, if your current scene number is 7B,
the camera suggests ‘8’ and ‘7C’.

The scene number indicator can also show information about the current shot type in the top
right corner. You can select these in the scene number editor at the right hand side of the
shot keyboard.

Entering Metadata
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The shot types available are:

Ws wide shot

MS medium shot
MCU medium close up
CuU close up

BCU big close up
ECU extreme close up

Cancel Update

When entering ‘scene’ metadata, the video assist prompts you with scene number
suggestions to the left of the touch keyboard, and shot types to the right

Take

The ‘take’ indicator shows the take number for the current shot. You can adjust it by tapping the
left or right arrows on either side of the take number, or tapping the indicator to enter the take
number editor.

When the shot number or scene letter advance the take number reverts to ‘1’

You can add descriptions in the take number editor. These are on the right of the take number
keyboard and correspond to the following scenarios:

‘Pick up.” This refers to a reshoot of a previous take to add additional material

PU
after principal photography has wrapped.
VFX ‘Visual effects.” This refers to a take or shot for visual effect use.
SER 'Series.' This refers to a situation in which multiple takes are shot while the

camera is kept running.

Entering Metadata
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Cancel Update

Tap ‘A’ to enable ‘auto take increment’ when in ‘standby’ mode. This will automatically
advance the take number for each clip recorded. A small ‘A’ appears next to the

take number on the slate when enabled. When entering ‘take’ metadata, prompts for
additional shot types will appear to the right of the touch keyboard

Good take

Tap the ‘good take’ indicator to tag good takes for easy recall in post production. This button
applies the ‘good take’ tag to the clip currently being viewed in ‘playback’ mode. If the camera
is in ‘standby’ mode and ready to record, the ‘good take last clip’ button applies a ‘good take’
tag to the last clip recorded.

Interior / Exterior

Tap ‘interior’ or ‘exterior’ to add a tag to the next clip in standby mode, or the current clip in
playback mode.

Day / Night
Tap the ‘day’ or ‘night’ icons to add a ‘day’ or ‘night’ tag to the next clip in standby mode, or the
current clip in playback mode.

Project

Project metadata behaves the same way whether you are in ‘standby’ or ‘playback’ mode. This
metadata always refers to your project as a whole and is independent of clip numbers.

PROJECT

John Smith Jane Doe

Reset Project

Enter project details using your camera’s ‘project’ slate tab

Project name
Displays your current project name. Tap the pencil icon to change the project name.

Entering Metadata
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Director

Displays the director’s name for the current project. Tap the pencil icon to change the
director name.

Camera
Displays a single letter camera index. Tap the pencil icon to change the camera index.

Camera Operator
Displays the camera operator. Tap the pencil icon to change the camera operator name.

Lens Data

The ‘lens data’ menu contains the following information:

LENS DATA

Canon 50mm L 1.2

32mm 260mm to 1170mm

RESET LENS DATA

Reset Data

The ‘lens data’ menu showing information that has been manually entered

Lens Type

Shows the lens model. Tap this setting to enter the data manually. The video assist has an
internal database stored for many commonly used lenses, so it will suggest names automatically
as you type. This makes entering data much faster.

Iris
Shows the iris aperture setting at the start of your clip. This information can be displayed in f- or
T-stops depending on the lens used. Tap this setting to enter data.

Focal length

Shows the focal length setting of the lens at the start of the recorded clip and is shown in
millimeters. Tap this setting to enter the focal length manually.

Distance

Shows the focus distance settings of the lens for the recorded clip in millimeters. Tap to enter
this data manually.

Filter

Shows the current lens filters used. Tap this setting to enter data manually. You can make
multiple entries separated by commas.

NOTE You can clear lens data at any time by tapping the ‘reset lens data’ icon in the
‘lens data’ menu. If you have manually entered any information into these fields, you
will need to reset the lens data the next time you mount a lens, otherwise the manually
entered value will remain.
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Recording Blackmagic RAW
on Video Assist 12G HDR

With 12G video assist models you can record Blackmagic RAW from Canon C300 I, SIGMA fp,
Leica SL2-S and a range of Panasonic, Nikon and Fuijifilm cameras directly to your video assist.
All you need to do is output a RAW signal via your camera’s SDI or HDMI out connection.

Connect your camera’s SDI or HDMI out to the SDI or HDMI in on your 12G video assist. On
Canon C300 Mark Il, you can use either the ‘rec out’ SDI or ‘mon’ SDI ports.

On Panasonic S5, Fujifilm GFX100 and Fujifilm GFX100S you will need to use a micro HDMI
to HDMI cable. On Panasonic EVAL1, use the ‘SDI out’ port and on Panasonic S1H, SIGMA fp,
Leica SL2-S and Nikon cameras use HDMI out.

On the video assist, set the codec to Blackmagic RAW and select the quality option you
want to record. For detailed information on the Blackmagic RAW codec options available,
see ‘Recording to Blackmagic RAW’ later in this manual. Now you can set your camera to
output a RAW signal via the SDI or HDMI output.

It's worth noting that Panasonic EVAT requires the use of a 6G-SDI compatible cable.
For Canon C300 Mark Il, a 3G-SDl cable is fine.

Canon C300 Mark I

Click on the ‘menu’ button on the monitor unit to open the menu on the monitor.

Using the joystick or touchscreen menu if available, navigate to the ‘recording/media setup’
submenu and select the ‘rec out 4K RAW mode’ option.

Select the 4K RAW'’ option, this is the only RAW output over SDI option on the Canon
C300 Mark 1.

Wait for the display to reboot and return to the menu.

Now select your color space by using the joystick or touchscreen to select ‘4K RAW
color space’.

Select either ‘BT. 2020 gamut’ or ‘cinema gamut’. It’s worth noting that these are ‘baked in’
to the raw output, so selecting ‘cinema gamut’ will offer more latitude in post production.

Press the ‘menu’ twice to return to the monitor view.

To make sure the RAW output is compatible with Blackmagic RAW, the gamma
must be set to Canon Log 2. For more information on setting your gamut and
gamma settings, refer to the Canon C300 Mark Il instruction manual available on
the Canon website.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Panasonic EVA1

Press the ‘menu’ button on the side of the camera to reveal the menu in the viewfinder.

Using the touchscreen or menu jog/dial wheel, select ‘system settings’ followed by
‘system mode’.

From the ‘SDI RAW’ option, select either S35 5.7K for native resolution, crop 4K
or crop and mix 2K.

Press the ‘menu’ button to return to the previous menu.

When an ‘SDI RAW’ option is selected, the option to record internally is disabled. It's worth
noting that the SDI out option will be disabled when incompatible frame rates are selected,
such as 50i and 59.94i. For more information on frame rates and which SDI RAW option is best
for you, refer to the operating instructions available from the Panasonic website.

Panasonic S1H, S1, S5, S5, S5IIX, S5D, GH5S, GH6, GH7, BS1H, BGH1, G9lI,
UB10 and UB50
With the mode dial on the top of the camera set to creative video mode, press the ‘menu’

button on the side of the camera monitor to reveal the menu. For Panasonic BGH1 you will
need to connect an external display or use the Lumix tether app to access the menu.

Using the joystick or control dial, select ‘image format’ followed by ‘HDMI RAW data output’
and select ‘on’.

An alert window will appear to let you know you know no internal recording will take place
while the camera is outputting RAW via HDMI. Select ‘yes’ to proceed.

In the image format menu, select the ‘time code’ option and then set ‘HDMI time code
output’ to ‘on’. Now time code will pass through to the Blackmagic Video Assist 12G HDR.

Press the ‘back’ button and select ‘record quality’ to select your resolution.

Now you are ready to record. For information on how to set your timecode options and turn on
a clean signal, refer to the manual available on the Panasonic website.

SIGMA fp

Make sure the camera is in cine mode by selecting the ‘cine’ switch on top of the camera.
Press the ‘menu’ button on the rear to open the menu.

Using the front dial, navigate to the ‘system’ sub menu and from the ‘HDMI output’ option,
select ‘recorded image output’.

In the ‘output format’ sub menu, select ‘RAW’.

With RAW selected you can now choose your resolution and frame rate from the options. If you
plan on editing Blackmagic RAW together with files recorded internally, make sure you turn the
color mode setting off. This can be found in the shoot menu under ‘color mode’ or by pressing
the ‘color’ button on the rear. Automatically disabled when using the HDMI output for external
recorders, turning this off will prevent any color effects such as saturation or tonal changes
being embedded in your SIGMA fp files or displaying on the camera’s LCD. Now both files will
look similar when bought into DaVinci Resolve. For more information on available frame rates,
resolutions and color mode, refer to the manual available from the SIGMA website.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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If you cannot see a video signal on your video assist when a Blackmagic RAW
codec is selected, switch the codec on the video assist to ProRes. If the video signal
now appears, it means your camera is not outputting a RAW signal correctly, or the
color gamut is incorrect.

Leica SL2-S

Press the ‘menu’ button on the rear of the camera to open the status screen.

Using the touchscreen, joystick or rear dial, select ‘Video’ and press the menu button again
to open the video settings.

On page 2 of the video settings open ‘Video Format / Resolution” and choose ‘RAW
(via HDMI)'.

You will be given a list of available frame rates and resolutions. Once selected, you will be
returned to the ‘Video Format / Resolution’ sub menu.

Nikon 76, Z6 Il, Z7 and Z7 1l
Press the ‘menu’ button on the back of the camera.

Using the multi selector go to the ‘Setup Menu’, then navigate to ‘HDMI’ and choose
‘Advanced’.

In the ‘Advanced’ menu go to ‘RAW output options’, select ‘RAW output’ and set to ‘Enable
(no recording to card). When the ‘RAW output’ option is enabled, the camera will no longer
record to its internal media.

Navigate to ‘RAW output mode’ and choose a resolution from the list of options.
Go to ‘RAW output type’ and set to ‘Type B’
Press the ‘menu’ button repeatedly to return to the main screen.
For more information on your camera’s RAW output, including supported frame rates and color

gamuts, refer to your camera’s user manual available via the Canon, Panasonic, SIGMA, Leica or
Nikon support sites.

Fujifilm GFX100 and GFX100S
Rotate the dial on the top of the camera to select movie mode.

Press the menu/ok button to open the menu and select F-Log/HLG/RAW
RECORDING option.

Using the joystick, scroll down to the HDMI RAW options. With Fujifilm GFX100 and
GFX100S cameras you can record internally and via the HDMI out at the same time.

So when selecting your HDMI RAW setting, pick the option you want to use for the internal
recording.

To trigger recording on your Video Assist 12G HDR from the camera, navigate to HDMI Rec
Control in the menu and turn it on. Now you can exit the menus to return to the main screen.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Fujifilm GFX100 I, GFX100S II, X-H2, X-H2S, X-M5, X-T5, X-T50 and X-S20

Rotate the dial on the top of the camera to select movie mode. On GFX100 Il and
GFX100S Il models slide the switch on the top to movie mode.

Press the menu/ok button to open the movie setting menu and select ‘HDMI output setting’.

Scroll down to the ‘RAW output setting’ and select ‘RAW output setting Blackmagic’. Within
the menu, you can select your resolution as well as your frame rate.

To trigger recording on your Video Assist 12G HDR from the camera, go to ‘HDMI output
setting’ navigate to ‘HDMI rec control’ and turn it on. Now you can exit the menus to return
to the main screen.

It’s worth noting that Fujifilm cameras will power off after certain periods of inactivity. To prevent
this from occurring, you can turn auto power off. For more information on auto power and
selecting frame rates and aspect ratios, refer to the manuals available on the Fujifilm website.
On some Fujifilm models the eye sensor can momentarily interrupt the HDMI signal when an
object is detected near the view finder. To prevent this from occurring, disable the eye sensor.

Z Cam E2, E2-M4, E2-S6 and E2-F6

Press the ‘menu’ button on the top of the camera to open the various menus.
Select the ‘record’ sub menu to open the recording settings.

Using the up and down buttons, scroll down to the ‘RAW over HDMI’ setting and select ‘on’.
When the dialog box appears, press ‘ok’ to return to the quick setting menu.

To set your camera resolution and frame rate, return to the ‘record’ sub menu and configure
your camera in the ‘resolution’ and ‘project FPS’ options.

To ensure uninterrupted recording on your video assist, it is important to turn off the ‘auto
power off’ setting. For more information on auto power, refer to the manuals available on the
Z Cam website.

Blackmagic Video Assist 12G HDR supports Blackmagic RAW recording from cameras made by
other manufacturers. Preserving the quality of sensor data from the cameras, this format offers
superior image quality, wide dynamic range and a broad selection of compression ratios.
Blackmagic RAW features all the user benefits of RAW recording, but the files are very fast
because much of the processing is performed in the video assist.

Blackmagic RAW also includes powerful metadata support so the software reading the files
knows your camera settings. If you like shooting in video gamma because you need to turn
around edits quickly and you don’t have time for color correction, then this metadata feature
means you can select video gamma, shoot in video gamma, and the file will display with video
gamma applied when you open it in software. However underneath, the file is actually film
gamma and the metadata in the file is what'’s telling the software to apply the video gamma.

So what all this means is if you want to color grade your images at some point, then you have
all that film dynamic range preserved in the file. You don’t have your images hard clipped in the
whites or the blacks, so you retain detail and you can color grade to make all your images look
cinematic. However, if you don’t have time for color grading, that’s fine because your images
will have the video gamma applied and look like normal video camera images. You are not
locked in on the shoot and you can change your mind later during post production.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Blackmagic RAW files are extremely fast and the codec is optimized for your computer’s
CPU and GPU. This means it has fast smooth playback and eliminates the need for hardware
decoder boards, which is important for laptop use. Software that reads Blackmagic RAW also
gets the advantage of processing via Apple Metal, Nvidia CUDA and OpenCL.

This means that Blackmagic RAW plays back at normal speed like a video file on most
computers, without needing to cache it first or lower the resolution.

It's also worth mentioning that lens information is recorded in the metadata on a frame by frame
basis. For example, when using compatible lenses, any zoom or focus changes performed over
the length of a clip will be saved, frame by frame, to the metadata in the Blackmagic RAW file.

Blackmagic RAW works in 2 different ways. You have a choice to use either the constant bitrate
codec, or the constant quality codec.

The constant bitrate codec works in a similar way to most codecs. It tries to keep the data rate
at a consistent level and won'’t let the data rate go too high. This means even if you are shooting
a complex image that might need a bit more data to store the image, a constant bitrate codec
will just compress the image harder to make sure the images fit within the space allocated.

This can be fine for video codecs, however when shooting Blackmagic RAW you really want to
ensure the quality is predictable. What would happen if the images you were shooting needed
more data, but the codec just compresses harder to make a specified data rate? It's possible
you could lose quality, but not be sure it's happening until you return from a shoot.

To solve this problem, Blackmagic RAW also has an alternative codec choice called constant
quality. This codec is technically called a variable bitrate codec, but what it’s really doing is
allowing the size of the file to grow if your images need extra data. There is no upper limit on
the file size if you need to encode an image but maintain quality.

So Blackmagic RAW set to the constant quality setting will just let the file grow as big as it needs to
be to encode your images. It also means the files could be larger or smaller depending on what you
are shooting. | guess if you leave your lens cap on the lens, you won’t waste space on your media!

It is also worth noting that the quality settings for Blackmagic RAW are not obscure names,

but are more meaningful as they are derived from what’s happening technically. So for example
when you have selected the constant bitrate codec, you will see quality settings of 3:1, 5:1,
8:1and 12:1. These are the ratios of the uncompressed RAW file size vs the file sizes you should
expect when shooting in Blackmagic RAW. 3:1is better quality as the file is larger, while 12:1is
the smallest file size with the lowest quality. Many users of Blackmagic RAW find that 12:1 has
been perfectly ok and they have not seen any quality limitations. However it’s best to
experiment and try various settings for yourself.

When using Blackmagic RAW in constant quality you will see the settings are QO, Q1, Q3 and Q5.
These are the compression parameters passed to the codec and they are setting how much
compression is applied in a more technical way. This setting is different because the codec operates
differently between constant bitrate vs constant quality. In this constant quality setting, you really
cannot tell what the file size ratio will become as it varies a lot based on what you are shooting. So in
this case the setting is different and the file will become the size needed to store your media.

Constant Bitrate Settings

The names for 3:1, 5:1, 8:1and 121 represent the compression ratio. For example,
12:1 compression produces a file size roughly 12 times smaller than uncompressed RAW.

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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Constant Quality Settings

QO, Q1, Q3 and Q5 refer to different levels of quantization. Q5 has a greater level of quantization
but offers a greatly improved data rate. As mentioned above, the constant quality setting can
result in files that grow and shrink quite a lot, depending on what you are shooting. This also
means it's possible to shoot something and see the file size increase to beyond what your
media card can keep up with. It could result in dropped frames. However the benefit is that you
can instantly see if this happens on a shoot and then investigate your settings vs quality.

Blackmagic RAW Player

The Blackmagic RAW player included in your Blackmagic camera’s software installer is a
streamlined application for reviewing clips. Simply double click on a Blackmagic RAW file to
open it, and you can quickly play and scroll through the file with its full resolution and bit depth.

When decoding frames, the CPU acceleration in the SDK library supports all main architectures,
including GPU acceleration via Apple Metal, Nvidia CUDA and OpenCL. Blackmagic RAW player
is available for Mac, Windows and Linux.

Sidecar Files

Blackmagic RAW sidecar files let you override metadata in a file without overwriting embedded
metadata in the original file. This metadata includes the Blackmagic RAW settings as well as
information on iris, focus, focal length, while balance, tint, color space, project name, take
number and more. Metadata is encoded frame by frame over the duration of the clip, which is
important for lens data if the lens is adjusted during a shot. You can add or edit metadata in
sidecar files with DaVinci Resolve or even a text editor because it's a human readable format.

Sidecar files can be used to automatically add new Blackmagic RAW settings to a playback
simply by moving the sidecar file into the same folder as the corresponding Blackmagic RAW
file. If you move the sidecar file out of the folder and reopen the Blackmagic RAW file,

the changed settings are not applied and you see the file as it was originally shot. Any software
that uses the Blackmagic RAW SDK can access these settings. Changes made are saved in the
sidecar file and can then be seen by Blackmagic RAW Player or any other software capable of
reading Blackmagic RAW files.

When shooting video gamma, the file stays in film gamma, and the metadata tells the
Blackmagic RAW processing to display using video gamma. Video gamma is great when you
don’t want to grade the image and want to deliver content quickly, however if you want to pull
up the black parts of the image, or pull down the white areas, all the detail is retained. You
never clip the video and all the detail is still there if you want to access it at any time.

Blackmagic RAW in DaVinci Resolve

Settings can be adjusted for each Blackmagic RAW file, and then saved as a new sidecar file
from the ‘Camera RAW’ tab in DaVinci Resolve for creative effect or optimized viewing. This also
means you can copy your media for another DaVinci Resolve artist and they will have access to
your modified gamma settings automatically on import.

For more information on how to use Blackmagic RAW in DaVinci Resolve, see the
‘Using DaVinci Resolve’ chapter in this manual.

Blackmagic RAW Software Development Kit

The Blackmagic RAW Software Development Kit is an APl developed by Blackmagic Design.
You can use the Blackmagic RAW SDK to write your own applications to use the Blackmagic
RAW format. This SDK library can be used by any developer to add support for reading, editing,
and saving Blackmagic RAW files. The Blackmagic RAW SDK includes all the generation 4 color
science so you can achieve organic cinematic images across any app that supports it. The
Blackmagic RAW SDK supports Mac, Windows and Linux, and is available as a free download
from the developer page of the Blackmagic website at www.blackmagicdesign.com/developer

Recording Blackmagic RAW on Video Assist 12G HDR
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The following diagram illustrates the components of the Blackmagic RAW API:

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

Storage Media

Generally, we recommend using UHS-II cards for recording UltraHD, and UHS-I for
recording HD.

For Ultra HD recording on Blackmagic Video Assist 12G HDR, you will need to use the fastest
UHS-II cards available.

Most UHS-I and UHS-II SD cards should be fast enough to record compressed HD video up to
60 frames per second, however it’s worth testing your card’s record speed to be sure. You can

do this using Blackmagic Disk Speed Test software which can be downloaded from the
Blackmagic Design support center. For information on using Disk Speed Test, refer to the
‘checking disk speed’ section of the manual.

We have included a table below that shows the latest compatible SD cards for recording
Ultra HD, HD and SD video. It’s worth regularly checking the latest version of this manual for
more up to date information and can always be downloaded from the Blackmagic Design
website at www.blackmagicdesign.com/support

Which SD cards should | use with Blackmagic Video Assist 12G?

The following SD cards are recommended for Ultra HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-1I V90 300R 64GB
ProGrade Digital SDXC UHS-11 V90 300R 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-1I V90 300R 256GB
ProGrade Digital V60 UHS-1l 200MB/s SDXC 64GB

Storage Media
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Brand

ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

Card Name

V90 UHS-Il 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

Storage

128GB
128GB
64GB

128GB

The following SD cards are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx codecs up

to 60 frames per second:

Brand
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

Card Name

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC

Black Rugged UHS-I SDXC

Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Professional 1000x UHS-II 150MB/s SDXC
SDXC UHS-11 V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

Extreme PRO UHS-| 95MB/s SDXC
Extreme PRO UHS-I 1770MB/s SDXC

Ultra UHS-1100MB/s SDXC

Storage
64GB
128GB
256GB
128GB
256GB
64GB
128GB
256GB
512GB
128GB
64GB
128GB
256GB
64GB
1TB

256GB

The following SD cards are recommended for HD ProRes HQ up to 60 frames per second:

Brand

Lexar

Lexar

Lexar

Lexar

Card Name

SDHC UHS-I1 1000x 150MB/s

SDXC UHS-I1 1000x 150MB/s

SDXC UHS-11 1000x 150MB/s

SDXC UHS-111000x 150MB/s

Storage

32GB
64GB
128GB

256GB

The following SD cards are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx codecs up

to 30 frames per second:

Storage Media
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Brand Card Name Storage

Lexar SDHC UHS-1633x 95MB/s 32GB

Lexar SDXC UHS-1633x 95MB/s 64GB

Blackmagic Video Assist 12G HDR features a high speed USB-C expansion port, which allows
you to record video directly to USB-C flash disks or SSD’s via Blackmagic MultiDock 10G and
also to perform software updates. USB-C flash disks are fast, high capacity drives allow you to
record video for long periods, which can be important when filming events or interviews.

Once you have finished recording you can connect the same drive directly to your computer
for editing and post production, without having to copy media across.

To connect to a USB-C flash disk:
Connect one end of a USB type-C cable to your USB-C flash disk.

Connect the other end of the cable to the USB-C port on the base of your 12G video assist.

Which disk should | use with Blackmagic Video Assist 12G?

The following USB-C drives are recommended for Ultra HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird SSD2GO PKT 1TB
Samsung Portable SSD T5 1B
SanDisk Extreme Portable SSD 1B
Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1B
Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

The following USB-C drives are recommended for HD using Apple ProRes and Avid DNx
codecs up to 60 frames per second:

Brand Card Name Storage
Angelbird SSD2GO PKT 1TB
Delkin Devices DJUGBMI1TB 1B
Samsung Portable SSD T5 1B
SanDisk Extreme Portable SSD 1TB
Wise PTS-256 Portable SSD 256GB
Wise PTS-512 Portable SSD 512GB
Wise PTS-1024 Portable SSD 1TB
Wise PTS-2048 Portable SSD 2TB

Storage Media

52



It's very easy to format your storage media using the storage settings. You can format your
card or drive using HFS+ or exFAT formats.

HFS+ is also known as Mac OS Extended. It is the recommended format as it supports
“journaling”. Data on journaled media is more recoverable and less likely to be corrupted.
HFS+ is natively supported by Mac.

ExFAT is supported natively by Mac and Windows computers without needing to purchase any
additional software. However, exFAT does not support journaling which means data is less
protected against the rare event your media card is corrupted.

11 VvA101

a

SD CARD

:34:2

1.2TB
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Mac OS5 Extended " Mac OS Extended

Format Card 1 Format Card 2 Drive List

Your video assist can format your media in HFS+ or exFAT.
Tap on the storage media icon to access settings.

To format your storage media:
Tap the storage status icons to open the storage settings.

Select the card or drive you want to format. This could be an SD card or external USB-C
flash disk. To format a drive on 12G video assist models, tap ‘drive list’ and then select the
drive you want to format to highlight it. Tap ‘format drive’.

Mac OS Extended

Format Card 1

When formatting you can also add the name for your card or drive using the edit box
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Select your desired HFS+ or exFAT format type, then tap the ‘format card’ icon again.

A warning will appear asking you to confirm the format. If your storage media contains
data already recorded, make sure you back it up before formatting as this action cannot be
undone. Hold down the ‘format’ icon for three seconds until the tick appears continue, or
‘cancel’ to cancel the format.

A progress bar shows you the progress of the format. ‘Formatting complete’ will appear
when the formatting has finished.

Tap the ‘ok’ icon to return to the storage settings.

You can also format storage while recording on another storage slot, for example,
on the 7” video assist models you can format card 2 while recording to card 1.

SD cards and USB-C flash disks can also be formatted using a Mac or Windows computer.

Preparing SD Cards on a Mac computer

Use the ‘disk utility’ application included with Mac to format your media in the HFS+ or exFAT
formats. If your storage media already has files recorded on them, remember to back up your
media as all data will be lost when it is formatted.

Plug the SD card into your computer’s SD card slot or via an SD card reader. For external
drives, connect the drive to your computer via a USB-C cable.

Go to ‘applications/utilities” and launch ‘disk utility’.
Click on the disk icon of your SD card or drive and then click the ‘erase’ tab.
Set the format to ‘Mac OS Extended (journaled)’ or “exFAT”.

Type a ‘name’ for the new volume and then click ‘erase’. Your SD card or drive will quickly
be formatted and made ready for use.

L Disk Utllity

Erase "Drive_01"7

Format: | Mac DS Extended [Journaled) B

®1 | Security Options... Cancel Erase

Megunt Painl MalumesiBrive 81 | Tywe: USE External Physical Vahume

Capacity: 2387168 | Guners: Enabled

anllabi: 239.4 R (Zore KA purgrabl) uss

Used 3122MB | Dovies disk2s?

Use ‘disk utility’ on Mac to erase your USB-C flash disk in
the Mac OS Extended (journaled) or exFAT format.
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Preparing Storage Media on a Windows computer

The ‘format’ dialog box can format an SD card in the exFAT format on a Windows PC.
Remember to back up anything important from your media as all data will be lost when
it is formatted.

Plug an SD card into your computer’s SD card slot or via an SD card reader. For external
drives, connect the drive to your computer via a USB-C cable.

Open the ‘start menu’ or ‘start screen’ and choose ‘computer’. Right-click on your SD card.
From the contextual menu, choose ‘format’.

Set the file system to ‘exFAT’ and the allocation unit size to 128 kilobytes.

Type a volume label, select ‘quick format’ and click ‘start’.

Your SD card or external disk will quickly be formatted and made ready for use.

Format DRIVE_01 (D) X
Capacity:

119 GB w7
File system

exFAT v

Allocation unit size
128 kilobytes “

Restore device defaults
Volume label
DRIVE 01

Format options
Quick Format

Use the ‘format’ dialog box feature
in Windows to format your storage
media in the exFAT format

You can access your ProRes or DNx files straight from your SD cards with any Mac or Windows
computer that features an SD card slot or by using an SD card reader.

Remove the SD card from your video assist and insert it into the SD card slot of your
computer, or SD card reader. The SD card can be accessed the same way as you
would an external hard drive, USB drive or any other media storage device attached
to your computer.

Double click on the SD card to open it and you should see a list of QuickTime or
MXF movie files.

Now you can simply drag the files you want from the card onto your desktop or another
hard drive, or you can access the files straight from the card using your NLE software.

Before you physically remove the SD card from the SD card slot, it's always a good idea to
eject the card safely using either Mac or Windows first.
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Insert your SD card into any computer with an SD card slot to access your clips immediately.

Blackmagic Disk Speed Test is a fun application that measures the read and write performance
of storage media, then displays the results using video formats.

If you have ever wondered whether your storage media is suitable for recording (“write”) or
playback (“read”) of a particular video format, you can use Disk Speed Test to find out. Test the
performance of your media drives with a single click of the ‘start’ button! Disk Speed Test will
even show you how many streams of video your storage is capable of handling.

Blackmagic Disk Speed Test software is available to download from the App Store. Windows
and Mac installers are also included in Blackmagic Desktop Video, which you can download
from the Blackmagic Design support center at www.blackmagicdesign.com/support.

Use Blackmagic Disk Speed Test to find
out the performance of your SD card.
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Disk Speed Test

o

N

START

( SPEED TEST

will It Work? How Fast?
Blac Res 422 HQ Blackmagic RAW

kmagic RAW  Pro
READ WR NTS

.DCl 24
12K DCI 60

Blackmagic Disk Speed Test interface

Using Video Assist as a Webcam

When connected to a computer via USB, your Blackmagic Video Assist will be detected as a
webcam. This means you can broadcast the playback or recording from your video assist using
streaming software such as Open Broadcaster.

Connect your Video Assist to a computer using a USB-C cable
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In most cases, your streaming software will automatically set Video Assist as the webcam,

so when you launch your streaming software you will see the picture from your Video Assist
straight away. If your software doesn’t select Video Assist, simply set the software to use Video
Assist as the webcam and microphone.

Below is an example of how to set the webcam settings on Skype.
In Skype’s menu bar, open the ‘audio and video settings’.

Click on the ‘Camera’ drop down menu and select your Video Assist from the list. You will
see the video from Video Assist appear in the preview window.

Now go to the ‘microphone’ drop down menu and select your Video Assist as the audio source.
With your Skype settings set correctly, perhaps try out a Skype call with a friend as a quick test
to check your webcam setup is working.

That’s all you need to do and Video Assist is now ready to broadcast your video to the world live!

Open Broadcaster is an open source application that works as a streaming platform between
your Video Assist and your favorite streaming software like YouTube, Twitch, Facebook Live,
Vimeo Live and others. Open Broadcaster compresses your video to a bit rate that is easily
managed by your streaming app.

Below is a demonstration of how to set up Open Broadcaster to stream the webcam output
from your Video Assist using YouTube as the streaming application.

Display Capture
Image

Image Slide Show
JACK Input Client
Media Source

You don’t have any sources . yor Scene

& Sources

Click the + button below, s Syphon Client
or right click here to add one. r Text (FreeType 2)

m I:I &’ E Window Capture k

= -n- AW Group

0

Launch Open Broadcaster and click on the Select ‘Video Capture Device’.
plus symbol in the ‘sources’ box.

eate new

@ Add Existing
Device

FaceTime HD Camera (Built-in)
128

B Use Buffering

# Make source visible

Cancel Defaults

Name the new source and click ‘OK’. In the device drop down menu, select
‘Video Assist’ and click ‘OK’.
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o Channel videss

Now go to your YouTube account. Navigate to
the ‘video/live’ option and click ‘get started’.

Stream setup help

YouTube will now generate a stream name/
key that will direct Open Broadcaster to your
YouTube account. Click the ‘copy’ button next
to the stream key. Copy the stream key that
you will now paste into Open Broadcaster.

Scene Transitions Controls
Fade Start Streaming
+ e Start Recording%
Duration 300 ms Studio Mode
Settings

Exit
REC: 00:00:00  CPU: 1.9%, 30.00 fps

To connect Open Broadcaster’s broadcast
link to YouTube, click ‘start streaming’ in
the bottom right corner of the screen. This
establishes the link to YouTube from Open
Broadcaster and from here everything will
now be set using YouTube Live.

TERARO VSR TERETE W

With Open Broadcaster now communicating
with YouTube Live, you are ready to begin your
broadcast. Now it’s time to perform your final
checks and make sure everything is good.

New stream

]

+  UPLOAD CUSTOM THUMENAIL

In the YouTube ‘stream’ options, enter your
broadcast details and click ‘create stream’.

o

Return to Open Broadcaster and open the
preferences by clicking on ‘OBS preferences’
in the menu bar. Select ‘stream’. Now paste in
the stream key you copied from YouTube and
click ‘OK’. You will now see the video from
your Video Assist in the Open Broadcaster
streaming preview window.

Go back to YouTube Live and you will see
the webcam program output from your Video
Assist in the background. Click ‘done’.

-
\
Live chat

| EbiT

If you are all set, you can now begin your
broadcast by clicking ‘go live’.
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You are now broadcasting live on YouTube with Open Broadcaster. When your broadcast is
finished, you can end the stream by clicking ‘end stream’.

NOTE Due to the nature of internet streaming there can often be a delay, so it’s
important to watch the stream on YouTube and confirm your program has finished
before clicking ‘end stream’ to make sure you don’t accidentally cut the end of your
broadcast short.

Blackmagic Video Assist Setup

Updates for your video assist’s internal software will be available on the Blackmagic Design
website. We recommend downloading the software and updating your video assist so you can
benefit from new features and improvements.

To update the internal software using Mac:
Download and unzip Blackmagic Video Assist Setup.

Open the resulting disk image and launch the Blackmagic Video Assist Setup Installer.
Follow the onscreen instructions.

After installing the latest Blackmagic Video Assist Setup, connect a USB type C cable from
your Video Assist to your computer.

Launch Blackmagic Video Assist Setup and follow any onscreen prompt to update the
internal software. If no prompt appears, the internal software is up to date and there is
nothing further you need to do.

To update the internal software using Windows:
Download and unzip Blackmagic Video Assist Setup.

You should see a Blackmagic Video Assist Setup folder containing this manual and the
Blackmagic Video Assist Setup installer. Double-click the installer and follow the onscreen
prompts to complete the installation.

After installing the latest Blackmagic Video Assist Setup, connect a USB type C cable from
your video assist to your computer.

Launch Blackmagic Video Assist Setup and follow any onscreen prompt to update the
internal software. If no prompt appears, the internal software is up to date and there is
nothing further you need to do.

Underside Panel

UsB
-:—AW
- ]

Blackmagic Video Assist has a USB-C port on the base of the
unit for software updates and for connecting external drives
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

To update the internal software on your video assist, plug into your
computer via the USB port, then download and launch the latest
Blackmagic Video Assist Setup. Follow any on screen prompts. If no
prompt appears, your internal software is already up to date.

Using DaVinci Resolve

Recording clips with your video assist is only part of the process of creating film and television
content, and just as important is the process of media backup and management as well as
editing, color correction and encoding final master files. DaVinci Resolve for Mac and
Windows is included with your video assist so you have a complete solution for recording

and post production!

Blackmal '-dezign_@

- -"’

STUDIO 18.5

LOADING PROJECT SETTINGS

SOLVE SPEED EDITOR

NOTE We recommend using the latest version of DaVinci Resolve for accurate color
treatment of clips recorded using Video Assist.
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After connecting your SD card to your computer, you can use DaVinci Resolve’s ‘clone’ tool, in
the ‘media’ page, to create running backups as you shoot. This is recommended as any type of
media is susceptible to becoming damaged or developing a fault so creating backups means
your shots will be immune to loss. Once you have used DaVinci Resolve to back up your media,
you can then add your clips to the DaVinci media pool, then edit, color correct, and finish your
production without ever having to leave DaVinci Resolve.

DaVinci Resolve is the same tool used on most major blockbuster movies, so it’'s much more
than a simple NLE software tool, as it has extremely advanced technology built in for high end
digital film. You get the advantage of this technology when you use DaVinci Resolve to edit and
color correct your work.

Included here is information on how to get started using DaVinci Resolve with your recorded
clips. Of course, DaVinci Resolve is extremely advanced and includes a lot more features than
you immediately see when first looking at its user interface. To learn more about how to use
DaVinci Resolve, please check for the DaVinci Resolve instruction manual on the Blackmagic
website, where you can also find many training courses and tutorial videos.

Before you import your clips and start editing, you will need to set up your project using the
project manager.

The project manager is the first screen you will see when launching DaVinci Resolve, but you
can open the manager at any time by clicking on the ‘home’ icon at the bottom right of the user
interface. This is helpful when you want to open previous projects and create new ones.

To create a new project, click on ‘new project’ at the bottom of the window and give your
project a name. Click ‘create’.

Using the ‘cut’ page, you can start working on your edit immediately.

7T T

4. K

The project manager shows all projects belonging to the current user

For more information about the Project Manager, refer to the DaVinci Resolve manual which is
available to download on the Blackmagic Design website support page.
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The ‘cut’ page gives you a fast, dynamic editing workflow that lets you quickly assemble, trim
and edit clips efficiently.

Two active timelines let you work with your entire edit plus a detailed area simultaneously.
This means you can drop clips anywhere on a large timeline, then refine your edit in a detailed
timeline within the same workspace. Using this workflow, you can edit on a laptop without
needing to zoom in and out and scroll as you work, which can be an enormous time saver.

The Cut Page Layout

When you open the cut page, you will see the media pool, viewer window and timeline.
These three primary windows give you complete control over your edit.

The Cut page default workspace, with the Media Pool in icon view

For more information on the Cut page, see the ‘The Cut Page’ chapter in the
DaVinci Resolve manual.

Media Tabs

At the top left corner of the user interface you will see five tabs.

Click on these tabs to open the media toolsets you will use when creating your edit.
For example, the first tab is the media pool and you can see it is already selected. The other
tabs are for the sync bin, media transitions, titles and effects.

Media Pool

. The media pool contains all your clips, folders and files you imported using the
media page. You can also import files directly from the cut page, so you don’t have to go
back to the media page if you want to import a new clip.

This powerful feature automatically syncs all your clips via timecode, date and
time so you can choose angles from all cameras on a multi camera project.
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. If you click on the neighboring transitions tab, you will see all the video and
audio transitions you can use in your edit. These include common transitions such as cross
dissolves and motion wipes.

- Next to transitions is the ‘titles’ tab. Here you can select the title type you want to
use. For example a scroll, standard text or lower thirds title. There are also a list of Fusion
templates you can use for more animated dynamic titles which can be customized in
DaVinci Resolve’s ‘Fusion’ page.

. The fifth tab is the ‘effects’ tab. This provides all the different filters and effects
you can use to bring more life to your edit, for example customizable blurs, glows and lens
effects. There are many powerful effects to choose from and you can find them quickly
using the search tool.

Use the search tool near the media tab icons to find the exact items you are
looking for. For example, if you have the transitions tab selected, type “dissolve” in the
search tool and only dissolve transition types will be shown in the viewer, making it
quicker for you to find the dissolve transition you want.

Viewer Tabs

In the top left corner of the viewer window you will see the viewer mode buttons.

e e |

The viewer mode buttons

These buttons control which viewer is currently being used, including ‘source clip’, ‘source tape’,
and ‘timeline’. These viewer modes give you an enormous amount of control when selecting
clips for your edit and it's worth spending a moment to look at how they work.

|z, Source Clip The source clip viewer displays a single clip from the media pool
and you can set in and out points along the entire length of the
viewer timeline. This gives you greater control. Select a source
clip to view by double clicking on a clip in the media pool, or
dragging it into the viewer.

:]lz”: Source Tape Source tape lets you view all the source clips in the media pool.
"""" This powerful feature is helpful if you want to quickly search
through all your clips to find a specific event. As you scrub the
playhead over the clips, you will see their thumbnails selected
in the media pool. This means once you have found the clip
you want to edit, you can click on the source clip tab and its
corresponding source clip will appear in the viewer automatically.

The source tape viewer really lets you take advantage of non-
linear editing, giving you the freedom to work on your edit, find
shots quickly, try new ideas and stay in the moment.

Djj Timeline The timeline viewer lets you view the edit timeline so you can

play back your project and refine your edits.
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Importing Clips to the Media Pool

Now you can start importing media into your project. You can do this in the media pool window
of the cut page using the import tools at the top.

Select one of the import options
to add media to your project

I:\ Import Media The import media option will import individual media files
N2 selected from your storage location.

ﬁ Import Media Folder To import a folder from your media storage, select the import

¥ folder option. When importing a folder, DaVinci Resolve will keep
the file structure, treating each folder as a separate bin so you
can navigate between bins to find your videos and other media
files.

To import media:
Click on the ‘import media’ or ‘import media folder’ icon.
Navigate to your media storage for the media you want to import.
Select the file or folder and click ‘open’.
Once you’ve added media to your project, it is a good time to save your changes. DaVinci

Resolve features a fast, on the go autosave called ‘live save’. Once you save you project once,
‘live save’ will save further changes as you make them, removing the risk of losing your work.

For more information on ‘live save’ and other auto save functions, refer to the DaVinci
Resolve Manual.

Now that you are familiar with the media tabs and viewer mode buttons, you can open the
media pool and quickly start adding clips to your timeline.

The timeline of the cut page, comprising the upper timeline and the zoomed in lower timeline below

The timeline is where you will build your edit and is like a board with tracks you can attach clips
to, move them around and trim their edits. Tracks let you layer clips over others which gives you
more flexibility to try different edits and build transitions and effects. For example, you can try
an edit with a clip on one track without affecting other clips on tracks below it.

There are different ways to add clips to the timeline, such as smart insert, append, place on
top and more.
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NOTE |If you are editing clips using a vertical aspect ratio, you can easily set your
timeline to vertical by clicking on the ‘timeline resolution” quick menu and selecting
‘portrait 1080x1920’.

00:04:24:16

Set the timeline for vertical aspect ratios using
the timeline resolution quick menu

Appending Clips

When selecting takes and assembling an edit, you will likely want to add these shots to your
timeline one after the other. The append tool is perfect for this task and will get you editing
very fast.

=

Append

Click on the append icon to quickly
add clips to the end of the last clip

To append a clip:
Double click on a clip in the media pool to open it in the viewer.

Using the scratch trim tool, drag the in and out points to select the precise duration of your
shot. You can also press the " and ‘0" keyboard shortcuts to set in and out points.

=

M' ' , : 'h.ﬁlt
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Now click the ‘append’ icon underneath the media pool.

Your first clip will be placed at the head of the timeline.

Repeat steps 1to 3 to keep adding more clips and they will automatically append, ensuring
there are no gaps in the timeline.
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01:00:08:05

Appending clips ensures there are no gaps between them on the timeline

You can speed up the process further by assigning a keyboard shortcut to the
‘append’ icon. For example, if you assign the ‘P’ key, you can set your in and out points
using ‘I"and ‘O’ then press ‘P’ to append the clip. Refer to the DaVinci Resolve manual
for information on how to assign shortcut keys.

Normally, any edit function in the Cut page inserts both the audio and video into the timeline.
However, there are several scenarios where you would only want either the audio or the video
to be used instead.

To add only the video of a clip, click the video only icon above the timeline, it will illuminate red
when enabled.

Now only the video portion will be added when clips are appended to the timeline.

You can also use the video only or audio only setting to limit transitions to only the video or
audio of a cut.

To add a transition to audio only:
Click the audio only icon to enable it.
Move the playhead to near the cut point.

Click the ‘dissolve’ icon above the timeline. The dissolve will be applied to the audio
tracks only.

Y )
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With clips added to the timeline, you have complete control to move them around and
trim edits.

To trim an edit, hover the mouse over the start or end of a clip, then click and drag it left or right.
For example, drag the end of the clip left or right to decrease or increase its duration. You might
notice that all clips after that edit will shift on the timeline to accommodate the new adjustment.
This is one way the ‘cut’ page helps to save you time.

You can even pick the clip up and drop it on a new video track in the large timeline without
having to zoom in or out. This speeds up the edit process because it minimizes time navigating
a long timeline.

The toolbar to the left of the upper timeline contains action and option menus for the timeline.

D Timeline Options Timeline options let you set how the clips and timeline are
=/ displayed, such as displaying clip names and setting the

playhead behavior.

# Timeline Actions Timeline actions can be used to add new tracks or make
modifications to the timeline.

v Edit Actions Edit actions are used to add new clips on the timeline or make
!! modifcations and include trimming the start and end to playhead
along with resyncing multicam clips.

Audio Trim View

Audio trim view helps you make accurate audio edits by expanding the audio waveform in the
timeline. This is useful if you're editing a dialogue scene or a music clip and makes it easy to
find an edit point between words or beats.

To use Trim to Audio view:
Click the timeline options icon and check ‘trim to audio’.

v Ll Trim to Audio

Check ‘trim to audio’
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Now when you trim an edit you will see an expanded waveform in the timeline. When you
finish trimming, the clips in the timeline will return to their normal size.

Trim to audio view expands the audio waveform in the timeline.

After you have finished editing clips using the ‘cut’ page, you might want to add a title. The next
section will show you how.

Placing a title on your timeline is easy and you have many options.

To see the different types of titles you can use, click on the ‘titles’ media tab at the top left
corner of the user interface. In the selection window you will see all the different title generators
you can use displayed as thumbnails, from lower thirds, scrolls, to a standard text title. You can
even add any of the Fusion titles which are animated titles that you can customize.

Previewing Titles

Before you add a title to your timeline you can preview it from the ‘titles’ selection window. This
lets you quickly scan through all the available options before making a choice.

To preview a title:

Click the option menu to the top right-hand side of the titles panel and check ‘hover
scrub preview’.

Enable Hover Scrub Preview from the option menu.
In the ‘titles’ selection window, hover your mouse pointer over a thumbnail to preview a title

in the viewer. If you are previewing an animated or Fusion title move the pointer across the
title’s thumbnail from left to right to see the animation.

SAMPLE HEADLINE
S PLE

01:00:00:20

Hover over a title’s thumbnail to preview it in the viewer.

Once you’ve chosen a title you can add it to your timeline.
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To add a standard title:
Click on the title and drag it onto the timeline. It doesn’t matter which timeline, but for
greater accuracy we recommend using the detailed timeline. The title will automatically
create a new video track for the title and will snap to the playhead.

Release the mouse and the title will appear on the new track. You can now move it or
change its duration like you would another video clip.

To edit the title, click on the new title clip and then click the tools icon underneath the
clip viewer.

You will now see a row of tools you can use to modify the title clip. For example transform,
crop, dynamic zoom and more.

Now click the inspector tab.

This will open the inspector window where you can type in the title you want and edit the text
settings, for example tracking, line spacing, font type, color and more.

You have a lot of options to customize the title exactly how you want it. We recommend playing
with all the different settings to see how they can change the appearance and shape of your title.

You can also use the hover scrub function to preview effects, transitions,
generators and filters on the ‘cut’ and ‘edit’ pages.

Blackmagic RAW clips give you maximum flexibility in post production. This lets you make
adjustments to clips, such as white balance and ISO settings, as if you were changing the
original camera settings. Working with Blackmagic RAW also retains more tonal information
within shadows and highlights, which is useful for recovering details, for example in blown out
skies and dark areas of the picture.

It’s worth shooting in Blackmagic RAW if you are after the highest possible quality, or for shots
where there is an extreme variance between highlights and shadows and you may need to
push and pull those regions as much as possible in the grade.

The speed and small file size of Blackmagic RAW means you don’t need to make proxy files and
playback is just like a standard video clip. This section of the manual describes the features of
Blackmagic RAW and how to use Blackmagic RAW files in your DaVinci Resolve workflow.

Itis a good practice to adjust the Blackmagic RAW settings for your clips on the
‘color’ page before you start color grading.

Clip Settings for Blackmagic RAW

When you first import Blackmagic RAW files, DaVinci Resolve will decode the camera data
contained in the files using the ISO, white balance and tint settings used at the time of shooting.
If you're happy with the look of these settings, you can start editing right away.

The great thing about shooting Blackmagic RAW is that you're not tied to these settings at all!
The breadth of available post processing options when working with Blackmagic RAW files
mean that you'll develop your own workflow over time. Experimenting with the ‘clip’ settings for
each clip in the ‘camera raw’ tab will show you just how powerful and flexible working with
Blackmagic RAW can be.
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Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

In the ‘camera raw’ tab, select ‘clip’ from the ‘decode using’ menu to
make adjustments to your clip’s Blackmagic RAW settings

Changing Blackmagic RAW Settings

Once you have set DaVinci Resolve to enable clip settings for Blackmagic RAW, the clip settings
and gamma controls are now adjustable. Adjusting these settings to optimize your clips can
bring them close to a full primaries grade. This is especially powerful when using DaVinci
Resolve’s scopes which can help you neutralize and balance the clips ready for applying a look.

The following information contains descriptions for the clip and gamma controls.

ISO
The ISO value can be changed by increasing or decreasing this setting. This setting is helpful
if you need to set the clip to a brighter or darker starting point for optimization.

Highlight Recovery
Check the box to reconstruct highlight information in clipped channels using information from
non-clipped channels.

Gamut Compression
Check the box to automatically maintain safe Gamut levels.

Color Temp
Adjust the color temperature to warm or cool the image. This can be used to help neutralize
the color balance in each image.

Tint
Adjusting this setting will add green or magenta into the image to help balance the color.

Exposure
Use this setting to refine the overall brightness of the image.

Saturation
Saturation controls default at 1 and range from O for the minimum saturation to 4 for
maximum saturation.

Contrast

Defaulting at 1.0, drag the slider to the left for the least amount of contrast at O or to the right
to increase the contrast up to 2.
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Midpoint

In Blackmagic Design Film, your middle gray value defaults to 0.38, or 38.4%. Drag the slider

to the left to lower your midpoint or to the right to raise it to 100. When contrast is adjusted away
from the default setting, you can modify your highlight and shadow rolloff.

Highlight Rolloff
Adjust the highlights by dragging the slider to the left to lower the value to O, or to the right to
increase the highlights to 2. The default value is 1.

Shadow Rolloff
Drag the slider to the left to lower your shadows to O or to the right to raise your shadows to 2.

White Level
Adjust the white point of the gamma curve by dragging the slider from the highest value
of 2 to the lowest value of O. The default value is 1.

Black Level

Raise the black point of the custom gamma curve by dragging the slider to the right from
the lowest value of -1to a maximum of 1. The default value is O.

Use Video Black Level
Check the box to set your black levels to video.

Export Frame
Clicking the ‘export frame’ button lets you export a single frame from your Blackmagic RAW clip.

Update Sidecar
Click this button to update the Blackmagic RAW sidecar file for the current clip.

Any changes you have made to your Blackmagic RAW clips will be identified by the gamma
setting changing to Blackmagic Design Custom.

Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

If you want to revert your clip to one of the default gamma options
available, simply select it from the gamma dropdown menu.

Gamma controls are disabled for footage shot with the ‘video’ dynamic range,
but you have not lost your Blackmagic RAW data. Simply select Blackmagic Design
Film or Blackmagic Design Extended Video from the dropdown gamma menu and
make your adjustments.
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Saving your Blackmagic RAW changes
Adjust the gamma controls for your Blackmagic RAW clip.

Click the ‘update sidecar’ button.

A ‘sidecar’ file will now be created in the same folder as your .braw file. When another user
imports the Blackmagic RAW files, the sidecar files will automatically be read by
DaVinci Resolve. If you make additional adjustments, press ‘update sidecar’ again.

To remove your sidecar file, you can simply delete it from its location on your
media drive.

Project Settings for Blackmagic RAW

If you need to make a setting change that is common to all the clips, for example a global
change to the white balance or ISO setting, you can set the clips to use the project ‘camera raw’
settings and make global changes from there.

To set project settings for Blackmagic RAW:
Enter the project settings menu by clicking ‘file,” and selecting ‘project settings.’

In the ‘Camera RAW’ tab, you'll see a menu next to RAW profile. Click on the arrow to select
Blackmagic RAW from the list.

Select ‘project’ in the ‘Decode Using’ menu.
Select a Color Science option from the menu.
Set the white balance to ‘custom’.

Select ‘Blackmagic Design Custom’ from the gamma menu. Set the color space to
‘Blackmagic Design’.

Choose your resolution from the ‘Decode Quality’ menu. A lower resolution will give you
better playback on limited systems. You also have the flexibility to change to full resolution
later on before delivery for the highest quality output.

Now you can adjust the camera settings for your clips such as saturation, contrast and midpoint.
This will affect all clips in your project that are set to decode using ‘project’.

Now with your clips on the timeline and titles added, you can start color correcting using the
‘color’ page. The color page is extremely powerful and will define the overall look of your film,
but for this example a good place to start is to neutralize all your clips so they are consistent.
You can also return to the ‘cut’ or ‘edit’ page at any time if you want to make changes to

your edit.

The color page lets you adjust the look of your edit and in many ways color correction is an art
form in itself. You are really adding emotion to your work when you add color correction. It’s an
incredibly creative part of the workflow and very satisfying when you learn these skills and can
see your work come alive! This is usually the first step and is referred to as primary color
correction, or adjusting the primaries. After primary color correction is done, you can then make
secondary color correction adjustments which is where you can make extremely precise color
adjustments of specific objects in your images. That is a lot of fun, but is normally done after
primaries because it helps make the process more efficient and you will get a better result!
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First click on the ‘color’ tab to open the color page.

You'll see the camera raw settings, color wheels, curves palettes and general color correction
tools as well as the preview and nodes window. Don’t feel overwhelmed by the vast array of
features in front of you, they are all there to help you get the most amazing looking pictures.
This getting started section will show the basics, but for more detailed information refer to the
relevant sections in the manual. They will show you exactly what all the tools are for and how to
use them in easy to follow steps. You'll learn the same techniques the professionals use in high
end color correction facilities.

Generally, the first step for primary color correction is to optimize the levels for shadows, mid
tones and highlights in your clips. In other words adjust the ‘lift’, ‘gamma’ and ‘gain’ settings.
This will help get your pictures looking their brightest and best with a clean, balanced starting
point from where you can begin grading the ‘look’ of your film. To optimize the levels, it’s helpful
to use the scopes.

Using Scopes

Most colorists make creative color choices by focusing on the emotion and the look they want
their program to have and then simply work using the monitor to achieve that look. You can look
at everyday objects and how different types of light interact with them to generate ideas on
what you can do with your images and a little practice.

The parade scope helps you optimize
highlights, mid tones and shadows

Another way to color grade is to use the built in scopes to help you balance shots. You can
open a single video scope by clicking the ‘scope’ button, which is the second from the right on
the palette toolbar. You can choose to display a waveform, parade, vectorscope, histogram or
CIE chromaticity scope. Using these scopes you can monitor your tonal balance, check the
levels of your video to avoid crushing your blacks and clipping the highlights, plus monitor any
color cast in your clips.

The ‘color wheels’ palette contains the ‘lift, ‘gamma’ and ‘gain’ controls which will generally
constitute your first adjustment. If you’ve previously had experience with color correction,
these should resemble controls you've seen in other applications for doing color and
contrast adjustments.
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Primaries - Color Wheels
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The ‘lift, ‘gamma’, ‘gain’ and ‘offset’ color wheels give you total control over the
color and tonal balance of your clips. To make a uniform adjustment to all colors for
each tonal region, drag the dial underneath the color wheels back and forth

Primaries - Color Bars
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The primaries bars make color adjustments easier when using a mouse.

For more accurate control of each color using a mouse, you can change the color wheels to
‘primaries bars’ which let you adjust each color and luminance channel for the lift, gamma and
gain controls separately. Simply select ‘primaries bars’ from the dropdown menu near the top
right of the color wheels.

With your clip selected on the color timeline, click on the ‘lift” dial
underneath the first color wheel. Slide it back and forth and watch how it affects your
image. You'll see the brightness of the dark regions of your picture increase and decrease.

Set it to where you want the dark areas to look their best. If you decrease the lift too much,
you'll lose details in the blacks and you can use the parade scope to help avoid this. The
optimal position for blacks on the waveform is just above the bottom line of the

parade scope.

Click on the ‘gain’ dial and slide it back and forth. This adjusts the
highlights which are the brightest areas of your clip. The highlights are shown on the
top section of the waveform on the parade scope. For a brightly lit shot, these are best
positioned just below the top line of the waveform scope. If the highlights rise above
the top line of the waveform scope, they will clip and you will lose details in the brightest
regions of your image.

Click on the ‘gamma’ dial underneath the color wheel and slide it
back and forth. As you increase the gamma you’ll see the brightness of the image increase.
Notice the middle section of the waveform will also move as you adjust the gamma. This
represents the mid tones of your clip. The optimal position for mid tones generally falls
between 50 to 70% on the waveform scope. However, this can be subjective based on the
look you are creating and the lighting conditions in the clip.
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You can also use the curves palette to make primary color corrections. Simply click to create
control points on the diagonal line inside the curve graph, and drag them up or down to adjust
the master RGB contrast at different areas of image tonality. The optimum points to adjust are
the bottom third, mid, and top third of the curve line.

There are many more ways of doing primary color correction in DaVinci Resolve.

Curves - Custom

Soft Clip

The curves palette is another tool you can use to make primary color
corrections, or enhance specific areas of your clip when using a power window

Secondary Color Correction

If you want to adjust a specific part of your image then you need to use secondary corrections.
The adjustments you have been doing up until now using the lift, gamma and gain adjustments
affect the whole image at the same time and so they are called primary color corrections.

However, if you need to adjust specific parts of your image, say for example you wanted to
improve the color in the grass in a scene, or you wanted to deepen the blue in a sky, then you
can use secondary corrections. Secondary color corrections are where you select a part of the
image and then adjust only that part. With nodes, you can stack multiple secondary corrections
so you can keep working parts of your image until everything is just right! You can even use
windows and tracking to allow the selections to follow movement in your images.

Qualifying a Color

Often you'll find a specific color in your clip can be enhanced, for example grass by the side
of a road, or the blue in a sky, or you may need to adjust color on a specific object to focus the
audience’s attention on it. You can easily do this by using the HSL qualifier tool.

Using the HSL qualifier to select colors in your image
is helpful when you want to make areas of your
image ‘pop’, to add contrast, or to help draw the
audience’s attention to certain areas of your shot
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To qualify a color:
Add a new serial node.

Open the ‘qualifier’ palette and make sure the ‘selection range’ picker tool is selected.
Click on the color in your clip you want to affect.

Usually you'll need to make some adjustments to soften the edges of your selection and
limit the region to only the desired color. Click on the ‘highlight’ button above the viewer to
see your selection.

Adjust the ‘width’ control in the ‘hue’ window to broaden or narrow your selection.

Experiment with the high, low and softness controls to see how to refine your selection.
Now you can make corrections to your selected color using the color wheels or custom curves.

Sometimes your selection can spill into areas of the shot you don’t want to affect. You can easily
mask out the unwanted areas using a power window. Simply create a new window and shape it
to select only the area of color you want. If your selected color moves in the shot, you can use
the tracking feature to track your power window.

Power windows are an extremely effective secondary color correction tool that can be used to
isolate specific regions of your clips. These regions don’t have to be static, but can be tracked
to move with a camera pan, tilt or rotation, plus the movement of the region itself.

Use power windows to mask out areas you don’t want
to be affected by the HSL qualifier secondary adjustments

For example, you can track a window on a person in order to make color and contrast changes
just to that person without affecting his or her surroundings. By making corrections like this you
can influence the audience’s attention on areas you want them to notice.

To add a power window to your clip:
Add a new serial node.

Open the ‘window’ palette and select a window shape by clicking on a shape icon. Your
selected window shape will appear on the node.

Resize the shape by clicking and dragging the blue points around the shape. The red
points adjust the edge softness. You can position the shape by clicking the center point
and moving it to the area you want to isolate. Rotate the window using the point connected
to the center.

Now you can make color corrections to your image in just the area you want.
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Power windows let you make secondary corrections to specific parts of your image

Tracking a Window

The camera, object or area in your shot may be moving, so to make sure your window stays on
your selected object or area, you can use DaVinci Resolve’s powerful tracking feature. The
tracker analyzes the pan, tilt, zoom and rotation of the camera or object in your clip so you can
match your windows to that movement. If this isn’t done, your correction can move off the
selected target and call attention to itself, which you probably don’t want.

Tracker - Window

You can 4track objects or areas in your clip using the tracker
feature so power windows can follow the action

To track a window to a moving object:
Create a new serial node and add a power window.

Go to the start of your clip and position and size the window to highlight just the object or
area you want.

Open the ‘tracker’ palette. Select the pan, tilt, zoom, rotate, and perspective 3D settings
appropriate for the movement in your clip by checking or unchecking the relevant ‘analyze’
checkboxes.

Click on the ‘forward’ arrow to the left of the checkboxes. DaVinci Resolve will now apply
a cluster of tracking points on your clip and then step through the frames to analyze the
movement. When the tracking is done, your power window will follow the path of the
movement in your clip.

Most of the time automatic tracking is successful, but scenes can be complex and sometimes
an object can pass in front of your selected area, interrupting or affecting your track. This can
be solved manually using the keyframe editor. Refer to the DaVinci Resolve manual to

find out more.
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While making secondary color corrections you can also add Resolve FX or Open FX plugins to
create fast, interesting looks and effects using the ‘color’ page, or imaginative transitions and
effects on your clips on the ‘cut’ and ‘edit’ pages. Resolve FX are installed with DaVinci Resolve,
OFX plugins can be purchased and downloaded from third party suppliers.

After installing a set of OFX plugins, you can access them or Resolve FX plugins on the color
page by opening the Open FX inspector to the right of the ‘node editor’. Once you create a new
serial node, simply click the ‘Open FX’ button to open the FX library and drag and drop a plugin
onto the new node. If the plugin has editable settings, you can adjust these in the adjoining
‘settings’ panel.

01:00:07:01

OFX plugins are a quick and easy way to create an imaginative and interesting look

In the ‘edit’ page you can add plugin filters, generators and transitions to clips by opening the
‘Open FX’ panel in the ‘effects library’ and dragging your selected plugin onto the video clip or
track above your clip on the timeline depending on the plugin requirements.

Mixing Audio in the Edit Page

Once you have edited and color corrected your project, you can begin to mix your audio.
DaVinci Resolve has a helpful set of features for editing, mixing and mastering audio for your
project directly in the ‘edit’ page. For projects requiring more advanced audio tools, the
Fairlight page provides you with a full audio post production environment. If you are already
familiar with the edit page and want to move straight to Fairlight, skip this section and move
onto the next.

Adding Audio Tracks

If you are working in the edit page and want to mix a basic sound edit with lots of sound effects
and music, you can easily add more audio tracks when you need them. This can be helpful
when building your sound, and separating your audio elements into individual tracks, for
example, dialogue, sound effects and music.

To Add an Audio Track to the Edit Page

Right click next to the name of any audio track on your timeline and select ‘add track’ and
choose from the options, including ‘mono’, ‘stereo’, and ‘5.17". This will add the track to the
bottom of the track list. Alternatively select ‘add tracks’ and select the position you would like
the new track or multiple tracks placed.

Your new audio track will appear on the timeline.
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If you wish to change the type of track after creating it, right click next to the name
of the track and select ‘change track type to’ and select the type of audio track you
want, such as stereo, mono or 5.1.

Adjusting Audio Levels in the Timeline

Each clip of audio in the timeline has a volume overlay that lets you set that clip’s level by
simply dragging it up or down with the pointer. This overlay corresponds to the Volume
parameter in the Inspector.

03_16_01_MS-Pool Shot
L

M 11 |lL M I .1L|.|.1 A

03_16_01_MS-Pool Shot

Dragging a volume overlay to adjust the clip level

For projects requiring more advanced audio tools, the Fairlight page provides you with a full
audio post production environment.

The Fairlight Page

The ‘Fairlight’ page in DaVinci Resolve is where you adjust your project audio. In single
monitor mode, this page gives you an optimized look at the audio tracks of your project, with
an expanded mixer and custom monitoring controls that make it easy to evaluate and adjust
levels in order to create a smooth and harmonious mix. Don’t feel overwhelmed by the vast
array of features in front of you, they are all there to help you deliver the best audio quality
for your project.
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This guide provides a basic overview of the features on the Fairlight page, but to learn more
about all the details for each feature, refer to the DaVinci Resolve manual. The DaVinci Resolve
manual provides details on the purpose of each tool and describes how to use them in easy to
follow steps.

The Audio Timeline

- At the left of each track is a header area that displays the track number, track
name, track color, audio channels, fader value and audio meters. The track header also
contains different controls for locking and unlocking tracks, plus solo and muting controls.
These controls can help to keep your tracks organized, and let you preview individual
tracks one at a time.

- Each track on the Fairlight page is divided into lanes, which show each individual
channel of clip audio for editing and mixing. The edit page hides these individual audio
channels, displaying only a single clip in the timeline to make it easier to edit multi channel
sources without needing to manage a huge number of tracks.

«Opening Captain VO.wav

smbience_Drama, Ambient Breathing Drone.wav - L SDR0235 Wind, Moaning Textured Sound.wav - L

mbience_Drama, Ambient Breathing Drone.wav - R SDRO235 Wind, Moaning Textured Sound.wav - R

The track header on track Al indicates a mono track with a single lane for mono audio,
and the A2 track header indicates a stereo track with two lanes to accommodate stereo audio

What is a Bus?

A bus is essentially a destination channel made up of audio sources grouped together into a
single signal that can be controlled via a single channel strip. Fairlight automatically creates a
bus for you and all the audio tracks in your timeline are sent to this bus by default, this means
you can adjust the overall level of your audio mix once you have adjusted the level of each
individual track.

If your edit is a bit more complex you can create more buses and combine multiple tracks of
audio that belong to the same category such as dialogue, music or effects so that everything in
that category can be mixed as a single audio signal. For example, if you have five dialogue
tracks, you can route the output of all five dialogue tracks to a separate bus, and the level of all
dialogue can then be mixed with a single set of controls.

The Fairlight Flexbus structure gives you complete flexibility over bus types and signal routing
including the option for bus-to-bus, track-to-bus and bus-to-track routing. For more information
on audio bus settings in Fairlight, refer to the DaVinci Resolve manual.

The Mixer

Each audio track in your timeline corresponds to an individual channel strip in the Mixer, and by
default there’s a single strip on the right for the default bus labeled ‘Bus 1. Additional channel
strips will appear on the right hand side with a set of controls for each additional bus you create.
A set of graphical controls allows you to assign track channels to output channels, adjust EQ
and dynamics, set levels and record automation, pan stereo and surround audio, and mute and
solo tracks.
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Mixer
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The audio mixer, with channel strips corresponding to the tracks in the timeline

Using the Equalizer to Enhance your Audio

After adjusting the audio levels of your audio clips in your project, you may find that the audio
needs further finessing. In some cases you may find that the dialogue, music and sound effects
are competing for the same frequency on the audio spectrum, making your audio too busy and
unclear. This is where using EQ can help, as it allows you to specify the parts of the audio
spectrum that each track occupies. You can also use an equalizer to help remove unwanted
elements from your audio by isolating and reducing the level on particular frequencies that
contain low rumbles, hums, wind noise and hiss, or simply to improve the overall quality of your
sound so it is more pleasing to listen to.

DaVinci Resolve provides EQ filters that can be applied at a clip level to each individual clip or
at the track level to affect entire tracks. Each audio clip in the timeline has a four band equalizer
in the inspector panel, and each track has a 6 band parametric equalizer in the mixer panel. The
graphical and numeric controls for boosting or attenuating different ranges of frequencies, and
different filter types allow you to define the shape of the EQ curve.

Equalizer

The four band equalizer can be applied to every clip in the timeline
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Outer bands let you make band filter adjustments using hi-shelf, lo-shelf, hi-pass and lo-pass
filters. A pass filter affects all the frequencies above or below a particular frequency, by
removing those frequencies completely from the signal. For example, a high pass filter will
allow the high frequencies to pass through the filter while cutting the low frequencies.

Any frequencies outside the cutoff frequency are cut gradually in a downward sloping curve.

A shelf filter is less aggressive, and is useful when you want to shape the overall top end or low
end of the signal without completely removing those frequencies. The shelf filter boosts or cuts
the target frequency and every frequency either above or below it evenly, depending on
whether you use a high shelf or low shelf.

The middle sets of band controls let you make a wide variety of equalization adjustments, and
can be switched between lo-shelf, bell, notch, and hi-shelf filtering options.

- Bell filters boost or cut frequencies around a given center point of the bell curve, and
as the name suggests the shape of the curve is like a bell.

- Notch filters allow you to specifically target a very narrow range of frequencies.
For example, removing a mains hum at 50 or 60Hz.

- Low shelf filters boost or cut the target frequency at the low end, and every
frequency below it

- High shelf filters boost or cut the target frequency at the high end, and every
frequency above it

To add EQ to an individual clip:
Select the clip in the timeline that you want to add the EQ filter to.

Click on the inspector and then click the ‘equalizer’ enable button.

To add EQ to a track:
Double click in the EQ section for one of your tracks in the mixer to open the equalizer for
that track.

Select the band filter type from the dropdown menu for the band you want to adjust.

The EQ section in the mixer panel indicating
an EQ curve has been applied to track one

The 6 Band parametric equalizer that can be applied to every track
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Once you have added EQ to your clip or track, you can adjust the EQ for each band. Note that
controls may vary depending on which band filter type is selected.

To adjust the EQ for a band filter:
Select the band filter type from the dropdown menu for the band you want to adjust.

Adjust the ‘frequency’ value to select the center frequency of the EQ adjustment.
Adjust the ‘gain’ value to boost or attenuate the frequencies governed by that band.

Use the ‘Q factor’ value to adjust the width of affected frequencies.

Use the reset button to reset all controls in the EQ window to their defaults.

Fairlight has many controls you can use to improve the quality of each audio track. You can add
more tracks and arrange buses to organize them, plus add effects like delay or reverb, and
generally perfect your audio mix.

Now that you have completed your edit, you can open the Fusion page to add 2D or 3D visual
effects and motion graphics right within DaVinci Resolve. Unlike layer based compositing
software, Fusion uses nodes, giving you the freedom to build complex effects while routing
image data in any direction. The nodes window clearly shows every tool used along the way.
If you have experienced the node workflow in the color page, this will feel familiar to you.

The Fusion Page

The Fusion page features 2 viewer windows across the top with transport controls to view your
media, an inspector window to the right to access tool settings, and a nodes window at the
bottom where you build your composition. While the viewers and transport controls are always
visible, clicking on the icons on the interface toolbar at the very top of the display will let you
show or hide the nodes and inspector windows, or reveal or hide additional windows including
the effects library and editors for spline and keyframes.

JE&[ Clips <5 Nodes

Medialn1
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. The media pool functions the same way as it appears in the edit page. Simply
drag additional media from your bins directly to your composition.

. The effects library is where you will find your Fusion tools and templates
sorted into categories including particle, tracking, filters and generators. You can either
click on the tool or drag it to the nodes area to add it to your composition. The media pool
and effects library take up the same screen area, so you can swap between the two to
keep your viewers as large as possible.

. Clicking the clips tab will reveal or hide thumbnails representing clips on your
timeline. The thumbnails are located underneath the nodes editor, letting you instantly
navigate to other clips.

05 | 01:00:50:15 06 01:00:54:12

_ o

Create New Compaosition

DNxHR HQX

Create a new version of your composition by right clicking on
a thumbnail and selecting ‘create new composition’.

. The viewers are always visible and let you see the different views of your
composition, for example an overall 3D perspective via the merge 3D node, a camera
output, or your final render output. These viewers also let you see how your changes are
affecting a specific element.

You can choose which nodes to view by clicking on a node and typing ‘1 for the left viewer or
‘2’ for the right viewer. White button icons appear beneath the node to let you know which
viewer it is assigned to. If you're using external video monitoring, there will be a third button
available to route your media to your external video monitor.

You can also assign a node to a viewer by dragging the node into the viewer itself.

The transport controls underneath the viewers let you skip to the start or end of the clip, play
forward or reverse, or stop playback. The time ruler displays the entire range of a clip, with
yellow marks indicating the in and out points.

The yellow marks on the time ruler indicate your clip’s in and out points on your timeline. If you are using
a Fusion clip or compound clip, the time ruler will only show you the duration of the clip as it appears on
the timeline, without handles.
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. The nodes window is the heart of the Fusion page where you build your node tree
by connecting tools together from one node’s output to another node’s input. This area will
change size depending on which editors are open, for example the spline or keyframes
editor. A toolbar at the top of the nodes area features the most commonly used tools for
fast access.

. When the spline editor is open, it will appear to the right of the nodes window. This
editor lets you make precise adjustments to each node, such as smoothing the animation
between two keyframes using bezier curves.

- Keyframes for each tool can be added, removed or modified using the
keyframes editor. This also appears to the right of the nodes viewer.

. The metadata window will show you metadata available for the active clip,
including the codec, frame rate and timecode.

. The inspector in the top right corner displays all settings and modifiers available
for one or more selected nodes. Additional tab options will appear to provide quick access
to other settings for nodes sorted by category.

Text1

Global In/Out @
0:00

T

Layout Transform Shading Image

The text inspector contains additional tabs for text,
layout, transform, shading, image and settings.

Getting Started with Fusion

To get started with Fusion, simply position your playhead over any clip on your timeline and
click on the ‘Fusion’ tab to open the Fusion page.

On the Fusion page, your clip is immediately available in a media input node labelled ‘Medialn’.
Every composition will begin with a ‘mediain’ and a ‘mediaout’ node. This mediain node
represents the top most clip of your timeline at the playhead, and ignores any clips underneath.
Any adjustments you’ve applied to the clip on the edit page, such as transform tools and
cropping changes, are also included.

» Medialni A — — MediaOut1

The media output node, named ‘MediaOut’, is the node that sends the output
back to your timeline on DaVinci Resolve’s edit page.

ResolveFX or OFX plug-ins applied to clips in the cut or edit pages are not
applied in the Fusion page. This is because Fusion effects occur prior to color
correction and OFX/ResolveFX processing. If you want OFX applied before Fusion
effects, right click the clip in the edit page and select ‘new fusion clip’ before clicking
on the Fusion page.
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Understanding Nodes

It can be helpful to think of each node as a visual icon representing a single tool or effect.
Nodes are connected to other nodes to build the overall composition, much like ingredients

in a cake. It's important to understand the inputs and outputs of each node as this will help you
navigate the flow of your composition while building detailed visual effects.

Some tools have multiple inputs and outputs you can connect to other nodes. The merge node,
for example, lets you attach a foreground input, background input, and a mask input for
mattes or keys.

Foreground input
Background input

Effect mask input

Merge1.Effect Mask

vV vVvv

Output

Multiple outputs on nodes means a single node can connect to many different nodes in your
composition, so you don’t have to duplicate clips as you would in layer based software.
Arrows on the line between connected nodes are a great visual indicator to show you which
direction the image data is flowing.

Adding Nodes to the Node Editor
Adding effects is as simple as placing nodes on the line between the ‘mediain’ and
‘mediaout’ nodes.

There are a few ways you can do this. You can hold down the shift button and drop a node
between two nodes, or click on the node you want to attach an effect to and select the

tool you want to add. The new node will automatically connect to the tool selected. You can
also add a node anywhere on the node window and manually connect nodes by dragging the
output of one to the input on another.

»  Directionallighti »  Directionallight1_1

v

% F o
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The most commonly used tool is the 2D or 3D merge node. This node is like
a central hub that combines tools on the node editor into a single output.

The merge node has controls for how the inputs are managed, including settings for size,
position, and blend. These settings are all accessible in the inspector panel when the merge
node is selected.

The toolbar above the node panel contains the most commonly used tools as icons that you
can either click on to add the node, or drag the tool to the node panel. If you want to see all the
complete tools available, click on the ‘effects library’ in the top left corner and expand the ‘tools’
option. Here you'll find all the tools sorted by category, as well as a set of pre-built ‘templates’
you can use, for example lens flares, shaders and backgrounds.

Once you’re familiar with the tool names, you can hold down ‘shift” and press
‘spacebar’ on your keyboard and a ‘select tools’ menu will appear. As you type the tool
name, the menu will suggest the relevant tool. This is a very fast way to select the tool
you want.
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Adjusting Nodes Using the Inspector Panel

Adjust your node settings using the inspector panel. Simply click on the node you want to
modify and the panel will update to display its settings and controls.

With Fusion, you don’t have to be viewing the node you're editing, as you can modify one node
while viewing another in your composition. For example, you can modify the size and center
position of a ‘text+’ node while the merge node is in the viewer, letting you view the text relative
to the background.

The Drive

Selected nodes appear with a red border. Here the inspector panel is displaying the layout tab controls for
the text node.

There are different parameters and settings you can adjust for every node depending on its
task, from sizing and center positions to changing the number of particles in an emitter node.
Setting keyframes and changing the settings over time will animate the effect.

Working with Keyframes

In the inspector window, set a keyframe by right clicking on a setting and choosing ‘animate’
from the contextual menu. The keyframe icon to the right of the setting will turn red. This means
keyframes are now active and any changes you make will be applied to the current frame only.
When two or more keyframes are created by changing the setting parameters on a different
frame, a transition is interpolated between them. Arrows on each side of the keyframe icon let
you move the playhead to those exact positions on the timeline.

¥ XOffset1

Here, the ‘size’ keyframe animation has been smoothed into a bezier curve. You can click the bezier handles
to shorten or lengthen the curve, or the keyframe square icons to move the keyframe location.
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The splines panel gives you further control over keyframe animation. You can select keyframes,
such as the first and last, and smooth the animation between them into a bezier curve by typing
‘shift’ +’s’, or right clicking on a keyframe and selecting ‘smooth’.

Using the Motion Tracker and Adding Text

To get a better idea of how to use Fusion, we have included the following examples to show
how to use the tracker tool to track an element in a clip, plus add text and attach it to the
element using the tracking data.

The ‘tracker’ tool tracks pixels over time on the x & y axis, and generates data you can use to
attach other elements. This is great for when you want to match the position of text to a moving
object, such as a car driving along the road, or a bird as it flies across frame.

In the ‘effects library’, select the ‘tracker’ tool and drag it to the line between the ‘mediain’
and the ‘mediaout’ nodes. Now click the tracker node to reveal its properties in the
inspector.

Type ‘" on your keyboard to see the ‘tracker’ node on the left viewer. The clip will appear in
the viewer together with the tracker at its default position. Hover your mouse pointer over
the tracker to reveal the tracker handle. Click on the tracker handle at the top left corner
and drag the tracker to an area of interest on your clip. High contrast areas work well, for
example the badge on the hood of a car. The tracker will magnify the image area for extra
precision.

In the inspector window, click on the ‘track forward’ button to start tracking. A notification
window will appear when the tracking is done. Click OK.

Tracking options in the inspector panel include track reverse from last frame or current frame,
stop track or track forward from current frame or first frame.

Track reverse or forward from current frame is great for situations where your area
of interest disappears during the render range, such as a car or bird moving out of
frame. This lets you track only the relevant footage.

Now you can take that tracking data and apply the motion path to a text tool.
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Click on the ‘text+ node icon from the toolbar of commonly used nodes and drag it to
the node panel near the ‘tracker’ node. Connect the ‘text’ output square to the green
foreground input on the ‘tracker’.

Medialn1 — ) Tracker! > MediaOut1

Click on the ‘tracker’ node and type ‘1" so you can see the merged results on your left hand
viewer. In the ‘tracker’ inspector panel, click on the ‘operations’ tab. Click the menu next to
operation and select ‘match move’.

Click the ‘text’ node to reveal the properties in the inspector. Type your text into the text
box and change the font, color and size to suit your composition.

This will apply the tracking position data from your tracker to your text. If you want to
change the text offset, click on the ‘trackers’ tab back in the inspector panel and use the x
and y offset scroll wheels to modify the position.

Pattern Width 1 L] 0.05
Pattern Height 1 0.05
Search width 1 L 0.125
Search Height 1 L 0.125
Tracked Center 1 X 0321192 Y 0.384430
1 0.2232
1 0.0

Scroll wheels at the bottom of the tracker inspector
panel let you adjust the offset position for the text.

Now you can play back your composition and see your text attached to the object you
have tracked!

MeadiaOuri

The green square is the tracker’s current position along the green path,
and the red dashed line is the offset position used to animate the text.
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For some shots you might want to remove track points after tracking, such as when the
object you are tracking disappears off the screen. The keyframe editor makes this a very
simple process.

Delete

Keyframes

Click on the keyframes tab above the inspector to open the keyframes editor. Any nodes
with keyframes applied will have a small arrow next to the node label, and only the
parameter with keyframes added will appear in the list below. Click on the magnify icon and
drag a box around the area you want to edit. This will zoom into that area so you can see
the keyframes easier.

Move the playhead to the location of the last keyframe you want. Now select the keyframes
you wish to remove by drawing a box around them with your mouse. The keyframes will
highlight yellow. Right click and choose delete from the menu.

If your effects are particularly system intensive, right clicking on the transport
controls area will give you viewer options, including proxy playback, helping you get
the most out of your system while you build your composition. Refer to the
DaVinci Resolve manual for further detail on all the playback options.

You have now completed your first composition animating text to match a movement in
your footage!

If you want to track an area of the image that contains a flat surface you want to enhance or
replace, you can use the planar tracker. Tracking 2D planes can be helpful for changing labels
and signs in a moving image, or even adding an image to a monitor or TV in your shot.

For more information about the planar tracker and the many powerful tools in the
DaVinci Resolve Fusion page, see the DaVinci Resolve manual.

As you build visual effects in the Fusion page, it’s worth noting if the effect you are
building is a 2D effect, or a 3D effect, as this will determine which merge tool is used.
You may discover yourself frequently combining 2D and 3D effects in the one
composite. In this scenario, it’s helpful to remember that any visual effect using the
3D space needs to be rendered as a 2D image before it can be merged into a
2D composite.
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We believe you will have lots of fun with Fusion and exploring Fusion’s visual effects with the
power of DaVinci Resolve’s edit, color, and Fairlight pages. With all these tools at your finger
tips, DaVinci Resolve is incredibly powerful and there is really no limit to what you can create!

Now you’ve edited, graded, added vfx and mixed your audio, you’ll want to share it with others.
You can use the Quick Export button, or menu selection, to output the contents of the Timeline
as a self contained file in one of a variety of different formats, or use the additional features of
the ‘deliver’ page.

The ‘deliver’ page is where you export your edit. You can select from many different video formats and codecs

You can choose File > Quick Export to use one of a variety of export presets to export your
program from any page of DaVinci Resolve. You can even use quick export to export and
upload your program to one of the supported video sharing services, including YouTube,
Vimeo, Twitter and Frame.io.

To use Quick Export:
In the ‘cut’, ‘edit’, fusion’ or ‘color’ page, optionally set in and out points in the timeline to
choose a range of the current program to export. If no timeline in or out points have been
set, the entire timeline will be exported.

Choose File > Quick Export.

Select a preset to use from the top row of icons in the quick export dialog. If you want to
simultaneously upload to your TikTok or YouTube channel, click on the ‘upload directly’
checkbox and fill in the details. Click ‘export’.

Choose a directory location and enter a file name using the export dialog, then click ‘save’.
A progress bar dialog appears to let you know how long the export will take.
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NOTE When uploading directly to online accounts such as TikTok, you will need to
sign in using DaVinci’s Internet accounts settings. These settings are located in the
‘system’ tab of the DaVinci Resolve preferences.

Quick Export

H.264 H.264 H.265 Timeline 4

H.264 Master HyperDeck H.265 Master

1920x 1080  H.264

Stereo

ProRes

422HQ

Directly upload to TikTok when exporting your project by clicking
the ‘upload directly’ setting and filling in the details

This page lets you select the range of clips you want to export, plus the format, codec and
resolution you want. You can export in many types of formats such as QuickTime, AVI, MXF
and DPX using codecs such as 8-bit or 10-bit uncompressed RGB/YUV, ProRes, DNxHD, H.264
and more.

To export a single clip of your edit:
Click on the ‘deliver’ tab to open the deliver page.

Go to the ‘render settings’ window on the top left of the page. Choose from a number of
export presets, for example YouTube, Vimeo and audio presets, or you can set your own
export settings manually by leaving it set to the default ‘custom’ preset and entering your
own parameters. For this example, select YouTube, then click on the arrow next to the
preset and select the 1080p video format.

The frame rate will be locked to your project frame rate setting.

Underneath the presets you will see the timeline filename and the target location for your
exported video. Click the ‘browse’ button and choose the location where you want to save
your exported file and then select ‘single clip’ from the render option.

Immediately above the timeline, you’ll see an options box with ‘entire timeline’ selected.
This will export the entire timeline, however you can select a range of the timeline if you
want to. Simply choose ‘in/out range’ and then use the ‘i’ and ‘0’ hot key shortcuts to
choose the in and out points in your timeline.

Go to the bottom of the ‘render settings’ and click on the ‘add to render queue’ button.

Your render settings will be added to the render queue on the right side of the page.
Now all you have to do is click ‘start render’ and monitor the progress of your render in the
render queue.

When your render is complete you can open the folder location, double click on your new

rendered clip and watch your finished edit.

Now that you have a basic knowledge of how to edit, color, mix audio and add visual effects,
we recommend experimenting with DaVinci Resolve. Refer to the DaVinci Resolve manual for
more details on how each feature can help you make the most of your project!
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Post Production

Workflow

If you have your own favorite editing software you'd like to use, you can easily copy your clips to
an internal/external drive or RAID and then import your clips into the software.

If you want to, you can even edit your clips directly from the SD card.

To edit your clips using Final Cut Pro, you need to create a new project and set a suitable video
format and frame rate. This example uses ProRes 422 HQ 1080p24.

Launch Final Cut Pro. In the library properties, you will notice the default untitled standard
project name. Click on its corresponding ‘modify’ icon. Create a new library by going to
the file menu, then selecting new and library.

Select the new library in the libraries sidebar and click its corresponding ‘modify’ icon.
An options window will appear asking you to set the color space for your project. Select
‘standard’ for an SD or HD project using a standard color gamut. If you are intending to
create a wide color gamut HDR movie, select ‘wide gamut HDR’.

Click ‘change’ to confirm your setting.

Create a new project by right clicking the library name in the libraries sidebar and selecting,
‘new project’. Type a name and choose an event to place your project in. If you haven't
already created one, you can choose the default event, which is named as the current date.

Set your rendering settings to Apple ProRes 422 HQ and the audio settings

to stereo and 48kHz.

Project Name:

My Project

it: My New Event

Rendering:

00:00:00:00 Drop Frame

Wide Gamut HDR - Rec. 2020 PQ

Space

dio: | Stereo S  48kHz

Use Automatic Settings

Channels Sample Rate

Final Cut Pro project settings

Click OK to complete the creation of your new project.

To import your clips into your project,

go to the ‘menu’ bar and select ‘file/import/media’.

Choose your clips from your hard drive.

You can now drag your clips onto the timeline for editing.
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To edit your clips using Avid Media Composer, create a new project and set a suitable video
format and frame rate. For this example, clips are set using 1080p24.

Setting the project name and project options in Avid Media Composer

Launch Avid Media Composer and the ‘select project’ window will appear.
Click on the ‘new project’ tab.

Choose your preferred ‘user profile’ if you have previously created one.
Select a private, shared or external project location for your project.

In the “format’ drop down menu select HD 1080 > 1080p/24 and click ‘create’ to create
the project.

Double click the project in the ‘select project’ window to open it.
Select file > input > source browser and navigate to the files you wish to import.
Select your ‘target bin’ from the drop down menu and click ‘import’.

When the clips appear within the media bin you can drag your clips onto the timeline and
begin editing.

NOTE To edit Blackmagic RAW files recorded using Blackmagic Video Assist 12G in
Media Composer, you will need the Blackmagic RAW Installer. This can be found here
https://www.blackmagicdesign.com/blackmagicrawinstaller
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To edit your clips using Adobe Premiere Pro, you need to create a new project using the media
you’ve recorded on your video assist.

Launch Adobe Premiere Pro. In the welcome window click on ‘new project’ in the top left
corner. The import window will appear.

Name your project in the project name field and select where you want to save it using the
project location menu.

Navigate to the location of you media, select the clips you want to import and then click on
create in the lower right hand corner.

Import settings

ADDB_D&250417_C040 AQDS_DS250418_CO41 AO0B 06250425 CO44

Setting the project name and project options in Adobe Premiere Pro CC

A new project and sequence will be created matching your clip settings.

To change your resolution or audio channel format, click on the sequence and then choose
settings from the sequence menu.

NOTE To edit Blackmagic RAW files recorded using Blackmagic Video Assist 12G
in Premiere Pro, you will need the Blackmagic RAW Installer. This can be found here
https://www.blackmagicdesign.com/blackmagicrawinstaller
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Help

The fastest way to obtain help is to go to the Blackmagic Design online support pages and
check the latest support material available for your video assist.

Blackmagic Design Online Support Pages

The latest manual, software and support notes can be found at the Blackmagic Design support
center at www.blackmagicdesign.com/support.

Blackmagic Design Forum

The Blackmagic Design forum on our website is a helpful resource you can visit for more
information and creative ideas. This can also be a faster way of getting help as there may
already be answers you can find from other experienced users and Blackmagic Design staff
which will keep you moving forward. You can visit the forum at
https://forum.blackmagicdesign.com

Contacting Blackmagic Design Support

If you can’t find the help you need in our support material or on the forum, please use the
“Send us an email” button on the support page to email a support request. Alternatively,
click on the “Find your local support team” button on the support page and call your nearest
Blackmagic Design support office.

Checking the Software Version Currently Installed

To check which version of Blackmagic Video Assist software is installed on your computer,
open the About Blackmagic Video Assist Setup window.

= On Mac OS, open Blackmagic Video Assist Setup from the Applications folder.
Select About Blackmagic Video Assist Setup from the application menu to reveal
the version number.

= On Windows, open Blackmagic Video Assist Setup from your Start menu or Start Screen.

Click on the Help menu and select About Blackmagic Video Assist Setup to reveal the
version number.

How to Get the Latest Software Updates

After checking the version of Blackmagic Video Assist Setup software installed
on your computer, please visit the Blackmagic Design support center at
www.blackmagicdesign.com/support to check for the latest updates.

While it is usually a good idea to run the latest updates, it is wise to avoid updating any software
if you are in the middle of an important project.

Help
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Regulatory Notices

Disposal of Waste of Electrical and Electronic Equipment Within the European Union.

X

€

The symbol on the product indicates that this equipment must not be disposed of with
other waste materials. In order to dispose of your waste equipment, it must be handed
over to a designated collection point for recycling. The separate collection and
recycling of your waste equipment at the time of disposal will help conserve natural
resources and ensure that it is recycled in a manner that protects human health and
the environment. For more information about where you can drop off your waste
equipment for recycling, please contact your local city recycling office or the dealer
from whom you purchased the product.

This equipment has been tested and found to comply with the limits for a Class A
digital device, pursuant to Part 15 of the FCC rules. These limits are designed to provide
reasonable protection against harmful interference when the equipment is operated

in a commercial environment. This equipment generates, uses, and can radiate radio
frequency energy and, if not installed and used in accordance with the instructions,
may cause harmful interference to radio communications. Operation of this product in

a residential area is likely to cause harmful interference, in which case the user will be
required to correct the interference at personal expense.

Operation is subject to the following two conditions:
This device may not cause harmful interference.

This device must accept any interference received, including interference that
may cause undesired operation.

R-R-BMD-20200131001
R-R-BMD-20200131002
R-R-BMD-201907002
R-R-BMD-201907003

ISED Canada Statement

ICES-3 (A)
NMB-3 (A)

This device complies with Canadian standards for Class A digital apparatus.

Any modifications or use of this product outside its intended use could void compliance to
these standards.

Connection to HDMI interfaces must be made with high quality shielded HDMI cables.

This equipment has been tested for compliance with the intended use in a commercial
environment. If the equipment is used in a domestic environment,
it may cause radio interference.
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Safety Information

Product is suitable for use in tropical locations with an ambient temperature of up to 40°C.
Ensure that adequate ventilation is provided around the product and that it is not restricted.

No operator serviceable parts inside product. Refer servicing to your local Blackmagic Design
service center.

During sunny conditions, consider shading of the unit to prevent exposure of the lithium battery
to extended periods of sunlight. Keep lithium batteries away from all sources of heat.

State of California statement

This product can expose you to chemicals such as trace amounts of polybrominated biphenyls
within plastic parts, which is known to the state of California to cause cancer and birth defects
or other reproductive harm.

For more information go to www.P65Warnings.ca.gov.

European Office

Blackmagic Design Europe B.V.
Rijnlanderweg 766, Unit D
2132 NM Hoofddorp

NL

Singapore Notice

The power adapter supplied with your Blackmagic Design equipment has interchangeable
plugs to suit the mains socket outlets in a number of countries. Each plug marked with the
model numbers APD2-UK or APD2-EU are approved and suitable for use in Singapore.
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Warranty

Blackmagic Design warrants that this product will be free from defects in materials and workmanship
for a period of 12 months from the date of purchase. If a product proves to be defective during this
warranty period, Blackmagic Design, at its option, either will repair the defective product without
charge for parts and labor, or will provide a replacement in exchange for the defective product.

In order to obtain service under this warranty, you the Customer, must notify Blackmagic Design
of the defect before the expiration of the warranty period and make suitable arrangements for the
performance of service. The Customer shall be responsible for packaging and shipping the
defective product to a designated service center nominated by Blackmagic Design, with shipping
charges pre paid. Customer shall be responsible for paying all shipping charges, insurance, duties,
taxes, and any other charges for products returned to us for any reason.

This warranty shall not apply to any defect, failure or damage caused by improper use or improper
or inadequate maintenance and care. Blackmagic Design shall not be obligated to furnish service
under this warranty: a) to repair damage resulting from attempts by personnel other than
Blackmagic Design representatives to install, repair or service the product, b) to repair damage
resulting from improper use or connection to incompatible equipment, ) to repair any damage or
malfunction caused by the use of non Blackmagic Design parts or supplies, or d) to service a
product that has been modified or integrated with other products when the effect of such a
modification or integration increases the time or difficulty of servicing the product.

THIS WARRANTY IS GIVEN BY BLACKMAGIC DESIGN IN LIEU OF ANY OTHER WARRANTIES,
EXPRESS OR IMPLIED. BLACKMAGIC DESIGN AND ITS VENDORS DISCLAIM ANY IMPLIED
WARRANTIES OF MERCHANTABILITY OR FITNESS FOR A PARTICULAR PURPOSE. BLACKMAGIC
DESIGN’S RESPONSIBILITY TO REPAIR OR REPLACE DEFECTIVE PRODUCTS IS THE WHOLE
AND EXCLUSIVE REMEDY PROVIDED TO THE CUSTOMER FOR ANY INDIRECT, SPECIAL,
INCIDENTAL OR CONSEQUENTIAL DAMAGES IRRESPECTIVE OF WHETHER BLACKMAGIC
DESIGN OR THE VENDOR HAS ADVANCE NOTICE OF THE POSSIBILITY OF SUCH DAMAGES.
BLACKMAGIC DESIGN IS NOT LIABLE FOR ANY ILLEGAL USE OF EQUIPMENT BY CUSTOMER.
BLACKMAGIC IS NOT LIABLE FOR ANY DAMAGES RESULTING FROM USE OF THIS PRODUCT.
USER OPERATES THIS PRODUCT AT OWN RISK.

© Copyright 2025 Blackmagic Design. All rights reserved. ‘Blackmagic Design’, ‘DeckLink’, ‘HDLink’, ‘Workgroup Videohub’,
‘Multibridge Pro’, ‘Multibridge Extreme’, ‘Intensity’ and ‘Leading the creative video revolution’ are registered trademarks in the

US and other countries. All other company and product names may be trade marks of their respective companies with which
they are associated.
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FUJIFILM GFX100STi&. ¥+ 2 OHDMI—HDMIZ —7 LA E T, Panasonic EVAITIE TSDI
Outy 7R— k%, Panasonic STH., SIGMA fp. Leica SL2-S, Nikon 1 XZ TIFHDMIHAZERBL £,

Video AssistT, d—7 w7 %Blackmagic RAWICEREL, FEDI—T v I/ REEZRIRULET,
Blackmagic RAWI—F v o DA T3V IcBd 25 MIE. 2ONY =1 7I/LD Blackmagic RAWT
I8k €0 2avESRBUTLIEE WV, Rk, AXTDSDIEZIFHDMIHANSRAWESAH A
HEORELET,

Panasonic EVAIDE & E6G-SDI T —7 L ZERB T 20BN H D FF, Canon C300 Mark D15
H1E3G-SDIy—JILTREHDFEE A,

Canon C300 Mark Il
E=H—2=y D "Menuy RYVEV UYL, ESY—TAZa— RS,

VA RTAVIEIFTYFRII—=> (RIGLTWSIEE) #FB LT, Recording/Media Setup,
Y IAZa—ICFEST—RU. "Rec Out 4K RAW Mode; A 7> 3> RIRLET,

4K RAW, A 723> % FEIRLE T, Canon C300 Mark IINSSDITRAWHE A TEZ DX DA
ToayviiEircd,

FARATLADBREEBULTIAZI—ICRDZDERFEET,

IVAaARTAVIELETYFAI) =V EFERLT 1T —AR—=XIT T4K RAW Color Space, %
BIRLET,

'BT. 2020 Gamuty £7zi& TCinema Gamut; ZRIRLE T, TN SDEBISRAWHE A ICTBEE
T5N3DT, "Cinema Gamuty ZEIRT B ETRANIOY Y3y TEIDEWT T4 F 21—
NESNET,

"Menuy Ry >V E2EH LT, EZ¥—Ea1—ICRDET,

RAWH! 1 & Blackmagic RAWDE M = EEICT 5 (CiE. &% Canon Log 2
ICRETINENHDET, BEHLBIVHYVOREICET S MIE. Canonvz I YA kD
Canon C300 Mark 1Y A5 023>y - XZa7ILZ2TRUTILE W,
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Panasonic EVAT1
AXZEED Menuy RYVERULT, Ea—T7A VT —ICAZa—5EKRLET,
GYFRY V=V FEIlFAZa—/2 3751 VIV EERBLT, System Settingss . "System Mode,
DIBITEIRULE T,
'[SDIRAW; A > 3>, TS355.7K) (%17« 7BERE) . "Crop 4K) F7z1d TCrop&Mix 2K)
DODWITNHhZRIRLET,

"enuy RY VERUT, BIDAZ2—ICRDE T,

'SDI RAW, A 7Y a v RIRT 2 &, REUNRA T a v N ERICRDET, BEDRVWTL—A
L —b (50i, 59.94i%3 &) #R#IRT2&, SDIRAA T a VN EMICHEDET, 7L—LL—NMTET
ZERD. WIRITELZSDI RAWA 72 3> DM, Panasonicv = 7Y NDRESBAEZSHL
TLIEEE W,

Panasonic S1H. S1. S5. S5ll. S5IIX, S5D, GH5S. GH6., GH7. BS1H.
BGH1. G9ll, UB10, UB50
MRS ELOE—RTIVILEIIIATTHBEE—RICKREL, AIXFTEZY—DHEICH D TMENU,
REYVERUTXZ2—%KRULE T, Panasonic BGHITIE, XZa—IE 77 XT3l AT«
A7 L AICERT ED. Lumix Tether7 U A FERTIHNENHDE T,

VA ATqv I FEIEFAybA—=ILFY1VILT, Nimage Formaty Z3&RL. Kl T "THDMI RAW
Data Outputy . TOny Z&#IRLE T,

EBEYVRINERIN, AASHHDMERE TRAWE B AL TWB L, NHBINEREIh AW &
EHISEET, Yes) ZBIRUTORICEHF T,

Mlimage Formaty X =2—7, Time Code; A7¥ 3> %ERL. "THDMI Time Code Output,
ZAVICUE T, INTHLI—RA Blackmagic Video Assist 12G HDRIC/XZA X )L—EINK T,

'Back; "% > % LT "Record Quality; ZRIRL., BRIREZRIRULET,

CNTUFEDAIBEICIRDE UTco YAMLAD—RA TV VDREY. VU—VESEAVICTZ2HEICHE
LTiE. Panasonic® 7z 7 A FTCRABEEINTWEYZa7IILESBLTLIEE W,

SIGMA fp
NAZEEDRAAYF T CINE) ZBIRLT, AXTEIRIYE—RNICLET,

EEOD 'MENUy MYV EBLTAZa—%2RE £,

OV NFAVILT ISYSTEMy YT X Za—Ic##. "THDMI Outputy A 7> 3> H 5 TRecorded
Image Output; ZREIRULE T,

TOutput Formaty 7 X =a2—7 TRAW, #RIRLE T,

RAWZRIRT DL, BEREETL—LL—bERBIRTEDZLSICHBDET, ASBICUIERLIZ T 7L &S
IcBlackmagic RAWZREIT 2 FENHZEE. HT7—E—ROREELT A ZICLTIZET W, 2hid
FTSHOOT) X =a2—® TColor Mode] THRETEX T, £/cid. BED 'COLOR) MYV THERIETE
T, ALY —%2ERIZHDICHDMIBEAZFERBLTWSBEIEEENICEICHRDH,
NEATILTZZET REVPN—VDEEREDBICTH T ZHEENSIGMA fp7 7AILICT YRy RE
NEH, AASDLCDICRRSINZZEEHEE T, it LD, DaVinci Resolveld 5t A A FEBRIC,
MADTZ 7AILDNFELUIEILy ZIcEDET, 7L—ALL—b BRE. H7—F—RDFEMIE. SIGMA
DITTHARTIYZa 7 EAFLTSRLUTIZE W,
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Blackmagic RAWI—7 v 7 & EIRULIBRIC, Video AssistTE T A{EE5 % FERR
TERWE A, Video AssistDI—T v U %ProResicEB UL THTLIEET W, ZTDHEE, l:
TAEENERTEZHEIF. AXTORAWESEHANBEUI TAWT EZEKRLTWET,

Leica SL2-S
AASEE®D "MENU; RYVEBLTAT— Y AEREHEEEY,

FYFRIV=> I3A(AT4v 7. BEDIIVILEZFERALT. Videos £EIRL. BE "MENU,
RV EHULTCETAREEREET,

ETFARED2R—IY BT Video Format / Resolution (ETA 74—~ v NBRIRE) | ZFAE.
TRAW (via HDMI) ; Z&IRUL £,

FERAER L —LL—bFRLUBEREDUIIMMEBEREINET, YA SREIRLIES. Video
Format / Resolutiony DY 7 X Za2—ICRDZE T,

Nikon Z6. Z6 I\ Z7. Z7 |l
AZEED 'MENU IRV EHLTAZ2—=2HEET,

NILFELIF—%HERLT Setup Menuy NTE, THDMI ICEA T TAdvanced; Z#IRULE T,

FAdvanceds X Z21—7 TRAW output optionsy NT=. "TRAW outputy Z3IRLT "Enable (no
recording to card)) ICEREULE T, "RAW outputy A 73> NEMICHR->TWRIHE. AXTIEA
AT 7 PR TEE T A

TRAW output mode; [CHEH, ATV a VUM SBBREZEIRLETD,
TRAW output types ICfTE, ype By IKRELE T,
"Menuy MYV ERDIRUVBLT XAV RIUY—=VICEDET,

WASORAWH DO (WR—hESNTWETL—AL—rPEERLRE) [CDWLWTIE. Canon.
Panasonic. SIGMA, Nikon®D Y R—h 1 R THXZDI—SF - ZaFILESBLTLIEI W,

FUJIFILM GFX100., GFX100S
AAZEBOITA VI ZLB L TLA—E—E—REZRIRLET,

TMENU/OK) /R > ZIBLTAZ2—%FE. "F-Log/HLG/RAW RECORDING; A 7Y 3> % &
RUET,

JaA ATy I EERALT HDMI RAWA 7Y 3> E£TX7/0O—)LUET, FUJIFILM GFX100& &
U'GFX100SAA T TIE REBINER EHDMIBER DB N ZBRICRTTEEX Y. HDMI RAWER E % &
RI25HEF ABRFICERLILWA T 3V ZRRULET,

HAZHh 5EVideo Assist 12G HDRANDNExZE MU T —9 % (Cld. X =2—7T THDMI Rec Controly
TECDEREEAVICUET AZa—%2HT XA VRIVY—IUANRDET,
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Fujifilm GFX100 Il GFX100S Ils X-H2, X-H2S, X-M5, X-T5, X-T50, X-S20

NASEBOIAVILEBLTLA—E—E—RERRLE T, GFX100 118 LV GFXI00S 1T,
FBORAYFERTAREETL—E—E— RN BEZF T,

TMENU/OK; M7 VAU TEBBIRE A Z1—%F=. "THDMI output setting; Z&IRLE T,

TRAW output setting; £ TXZHA—JL L. TRAW output setting Blackmagicy ZBEIRLF T, X =
1—HNTHREERIVO 7L —ALL—bZRBIRTEFT,

N AZH5Video Assist 12G HDRANDURERZ kU AH—9 B Icid. "THDMI output settings 75 THDMI
rec controly NfTE, COREZAVICLET AZa—ZHT XA YRIU—IANRDET,

FUIFILMOD AXZE, —ERBRELBVWTVWS EBRMINZ D TEENRLETY, Izt
BEERZATZICLUET, BEIER. 7L —LL—rBIUOTARINL I ADZEIRICDWTIE, FUJIFILM
DUVTTHARTRBAZINTVNEYZaTILZZRUTKEE W, —EOFUIIFLMET L TR, Ea—7 7
AV —DELTAT Iz MREHEINZ & PAEY Y —DHDMIES Z—BHEM S22 &NHED F
T INZEBHSICETAEY T —ZE|MICLET,

Z Cam E2, E2-M4, E2-S6. E2-F6
NAZEBD MENU; RY VERLT X 22— %BEET,
"Record) ¥ 7X=a—% @RI 2 & WERENHEET,

LFTFOXRNRG >ZFERBLT '/RAW over HDMI; £ T#H. "0y ERIRLET, Y17 70T Ry Y

AMNERREINES, TOK EBUTIAVIREXAZ2—ICRDE T,

IAZDRIGEETL—LL—hERETSICIE. "Record) I A Za—ICH#EFH. TResolution; &
TProject FPS) A 73y THXSDREEITVWET,

Video AssistCIEEN AR LAWESICT B (CIE. TAuto Power Off) REZA TICT DI ENEE T,
FA—=bRT—=FATICEITZEMIE. Z CamD Iz T A MDY ZaT7ILESRBLUTIEI W,

Blackmagic Video Assist 12G HDRI&. ftt X —H— D H A F T kB Blackmagic RAWIExZ H R—k L
TWET, COTA—IYRE AATH SO YT —T—FZRLICHFL. BNICEE. 71 R5(
FIVILYIBIEWEREDOA 7 3> ERE U E T, Blackmagic RAWIE, RAWER D F] =& R
FTEIBHBLLBONDZLITTHL FBICERDODT77AIINEREZRRUTWET, Ihid. Z<O0LEN
Video AssistN TiToN 57 TT,

F7z. Blackmagic RAWIFBEBRAY T —FICHIGELTWS e, 771 EHEHRDY 7N 7H A
AZDREEDRHTEET, MEDOHHUIDNAB UL, hZ—AL 7Y 3> ORBEEINRWZH Video, T
—RNOETFTAA VY EFERAULTCRETZIHE. ETAH YN TRBELL T 7ML EY 7872 7 THRE
KEFAAYINBERAINE T, UNUVERIE, 770ILIE TFimy E—RTESNZT74ILLH YT TH
D T77ANDATT =DV TR FZICRUTCET AT YN EZ BRI ZLS T/ RLTWSRET T,

NI FBERNICAA=—IENT =T L =TT T BolcHBEIC. 777ILIRESLTWS
TAIWNLADTAFIvILYINMERTEDZZEERBKULET, IRTARPT TV I TAA=IDN=RY
D7 ENBWEH, T T — IR INTED. hT7— 0L — T/ ZBUTAA—=—IEIRIY D
AVICTEET, UL ATV L =TV I23RENRVWEETH ETAHYINAX—=VICE
BASnTW3DT BEDETANXSDAA—IVDESICRAET, BERKORIRICEAESINDZE
B BORANIOY VY3V TEETEET,
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Blackmagic RAWZ 71 )LIFFERICEET, A—T v id IV E2—49—DCPUEGPUILREBLEINE T,
DED. TR BESHIBBENTET. \—RIF7OFI—F—HR—REREHDET A, NI, T
vy T TIREETY, £z, Apple Metal, Nvidia CUDA, OpenCLICS G LT W3 T7z6. Blackmagic
RAWDFIAEDICERT2Y 7hU 7 2O RZEFRATEET,

DED Blackmagic RAWIL, FRIICF vy >allich, BEEETIF2LERL, FEAEDIYE 21—
H—TCETAT7AILDESICEBEEREE CHBETEXT,

Efe  LYRBERETL —LSERAXIT—HEUTERBEINET, fIZXIE EREDCHZL VX = ER
LTWBBE VUV TORERICTONIZA-LAP 7+ —HADEF(E, 7L —L T &ITBlackmagic
RAWZ 7AILIEXS F =5 LTRESINE T,

Blackmagic RAWIF2BEDAZTCIYA—RUL&Ed, A—FTvI/0A TV avicid, BEEY ML —hk
(Constant Bitrate) &EE Y A 7« (Constant Quality) h'&% D £,

BEEECY L —ME MOI—TvIEBMULSICHEELET, CORETIE. T—FL—rI—EDLAN
LWERE BLBDTEBNLSICLET, DED BERBAA—VZHEF LWL ETEDT—9%
AA—JIREFITIRENHB5E BEEY L — N TCRAA—JDOEMHESE D, BIDHB TSN AN
—ACAA=IDPNFEDLSICLET,

ZhiFE, EF ATV TIREWNAEUNEF AN, Blackmagic RAWTOIERTIFFREBED DRE
ERIBENBHDET RELTVNBAA—IDNELDEZLLDT—FEZRBEELTWVWBRICHEEDLST FE
DTF—FL—hCWNEDLSICEBESHDEANREDZOTLLON? BENTNDETH, BEE
RZ2ET. ZOZELICRMGEE A

INZEBRT B, Blackmagic RAWICIFEEIZ AU T EVWSHIOT Y A—RAENHDET, C
nig. BEICEZIEATZEEY ML =TT, BERICEBEE VA Y T4 TlEAX=JILEDZLDT—
IDNRBRIGE. 771NN TA X ERELTZIETHBULET, 771N TA XD ERNRW=H,
A=Y EIVI-RIZBENGD BEZHFLLVWERICELTVWET,

Blackmagic RAWDEE I AU T4 Tl A A=Y DTV A—RNICHBREF 771 YA X EHALE
o INIFE BERRICEIDT77AINTAIMNIBERHZWEBNTZZEEBHRLTVWET, IATDLY
AFxvy T ZDIFRFERELTH ATAFREZB/HRICTZ LR BVEVWSZETT !

Blackmagic RAWD B & E D ZBTIEHR DO WCBERDRWEE] Tl EROEMN AT Z KU
TWET FIZE BEEY L —FDREREICIE. 3L 5L &SN I2IDHBDET, INSDEFIF. FE
EMERAWD 7 7 1 LY+ XICxF 3 % Blackmagic RAWD 7 7 (LA ADLERZRLE T, 3 LD EN
EHENESNEFITN. TNIRIGCTT77AINTAXHRELBDET, RZIEREREDS>EEEITRD
BLBDETMN, RENSBIT7AITAIDNEBENET, ZHDBlackmagic RAWIL—H—M 5 12:1D
BRETEF K HERL, MEATHHWEIRLSNBWED T —RN\vIEZITTWEYS, ULHL. B
DTHELTHTBRLBREEEATONRERVWTLL D,

Blackmagic RAWDEEI AT« DRERKREICIE. Q0. Q1L Q3. Q51 HDFT, chsD#HFIEI—
TYITHERAINIEM/ITXA—F—T EfEINBERAINDAEZRMMICERE L E T, Blackmagic
RAWI—7v 23 BEEYNL - REEEEIAVTARETRBRDIAERTHEELE T, EES A
VT4 RETIH. BENRICE>TIFAINTAZDEENRKWCEZDET, FDH, 77T
ZFIATATORTFICHERRESICIGLTEDLDET,

EEEw kL —b (Constant Bitrate) $27E

35N 8N I2NEEBEZRUE T, AIZIE 121TIRIFEMHMRAWE KR LT, 7 7L XIEH912
DDUCTTEDET,
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BElEYAY T+ (Constant Quality) X7E

Q0. Q1. Q3. Q5(F. BF DL NILEBKLE T, QGOBFLIEFEDBVWLAJLTIN, F—F L —
AOBOTENTWET, LU LSIC. BEVAV T EFRELTVBARRICED, 770X
DAZSIDHRNBHIAZEVNRE T, INIE XTAFA—REGBAERT 7AILYA X %EBZE
BNBBEEBRLET, INICKD, IVEENARETZAEENBDET, L L. ZOF &R
FRICHBZICICRRETE. RELREEZRAETESZ LTS,

Blackmagic RAW Player

Blackmagic RAW Playerld. BlackmagichAZ DY IR Iz PA VAR =5 —IC&EFNTED. VUV THB
ERICMESNIT YT —2 3> TF, Blackmagic RAWZ 71 ILEBILICIE. 771 &2 TILY
Uy P93 TY, IVBERESIVCEYMNRETT 7ML ETIEP<BERLVRIVO-ILTEET,

JL—ALDFIA—RIEEWTIE, SDKZ1TZUDCPUFIZL — 3 >Id, Apple Metal, Nvidia
CUDA. OpenCLIZ &BGPUF I I L —yaviRE, 5B EFBERTT—FTV/Fvr—EFR—-bLT
W& 9, Blackmagic RAW Playerid. Mac, Windows. LinuxCERTEZE T,

HbARKHh—T"T71)L

Blackmagic RAWD YA R A—T 71L&, AVIFIDT7AIHDI YRy RSN AT T—5 % L&
EFRIERBL, TF7AINDAI T =" A—IN—FARTEELT, TOXYT—FITIE, Blackmagic RAW
REOM., FTAUR 7A—AR ERER. RIARNSVR ToY M AT—AR=Z 7OV VK
2. TAVESBREDBRIEENTVET, Xﬁ? FiE. WSy Uv7oeigichizoT, 7L
—ASEIRIVIA—REINET, IniF. BEPICLYIAZHABLLES. 7L—ASEDLYRT—9%
SUHRITIDIBEHR TY, DaVinci ResolvelZ 7 TR, TFANIT 45 —TH, X9 T7—9&HYA1KA
— 7 7ML TREVPEBINTEX Y, Ihid. ABDPRDZIERADAYT—INMERBINTVWENSTY,

YA RH—=T 71L&, FEF BBlackmagic RAWZ 71ILDA>TWB 7 AT —ICBEI S E B2 T,
# L\ \Blackmagic RAWSR EZBADERICHEMNICEMTEX T, 7ANT—DSHARA—T71)L%
O L. BEBlackmagic RAWZ R & BRUABREIEREINT AUIFILOT7AILHBES
N X9, Blackmagic RAV\/ SDKZERT2H50BY IJRhTT 7 T.INEDREICTIERATEET,
PARND—T7MIINICRBEBDOBEBRMNMRESINTE D, Blackmagic RAW Player+. Blackmagic RAW
DFHED A AT H 7337')‘:)@5‘/7|\'717T5€u I TEXY,

Videoy E—RDETFTAHYIY TREITDEIE. 777)LIE TFim) E—RTESNZT71ILLAHYT
ZERAUE TN, Blackmagic RAWZRRTBICHE>T XAIT—IWNETFTAA VY ZFERITZDLD
IKERUET, ET AN YT AX—IET L =TT IT2RBHEL AV TV ETHPOHITH
mIBRENHZHEICENTWET A, Blackmagic RAWTIEAAX—=I DT v I PRTA N ERE
?%)J:TZ\EE?’\—C@T%T—)WJ‘T%T_éH—CL\i? ETFANIVTEINZ &R TaT =)
MIRTHBEINTWED T, WO THETIERATEET,

DaVinci ResolveTBlackmagic RAW% {# 1

& Blackmagic RAWZ 71 )L D& E IEFAEE M A1 T, DaVinci Resolve® Th XZRAW, ¥ 7 TH LW
ARA=T7AINEVTRETEX T, TNICELD JUIATATRITV NDIERPREOD DR
BIEAHEETI, DED. ftdDaVinci Resolve I—H—DehHIC AT T —F HEHTE, TNETHA
HBEBEBINLAVNEREICBBNICTICATEDLSICHEDET,

DaVinci Resolve T M Blackmagic RAWD A EICE L TIE, 2O~Y =2 7L ® DaVinci Resolve®
R 2Z2RLTIEE W,

Blackmagic RAWY 7 kU 7RFEF v b

Blackmagic RAW SDKI&. Blackmagic Designic & DFEFE S NIcAPITY, TDSDKZ R LT, Blackmagic
RAWZ A= vhEFEHATD. MBOF 7UT—y 3 v a2ELIENTEET, TROV/—F. 2D
SDKZ 41 72Uz HERLT, Blackmagic RAWZ 7L DFRHED ., RE. REOYR—ZBINTE
%9, Blackmagic RAW SDKICIE, 5 2FMER AT -1 TV IANEENTWS 6, Blackmagic
RAWEHR—hT 2550257 7UT BRTYRITAIRAA—IEBSNET, Blackmagic RAW
SDKI&. Mac, Windows, Linux(iC i LT& D, BlackmagicD 7 7+ M H BT ROy /{—R—=IH
SEETY I yO—-RTEEFT, www.blackmagicdesign.com/jp/developer
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Blackmagic RAW APIQ OV R—%x > N DHEE :

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

METAL CUDA OPENCL

ARNL=I AT 7

—REAIIC. Ultra HDUXERIC IZUHS-110— R HDUSRICIFUHS- 1A — R Z#R U T,
D

Blackmagic Video Assist 12G HDREF/LcUltra HDZENEX T 2156 &, REEDUHS-IIH—R % E

RALTLIEE W,

% <OUHS-I/UHS-II SDA—R(E60fpsE TOEMHDE T A DUNERICHIE TE X T A, 2D HELE
HEZTANT B2 EEHBESHLF I, Blackmagic Designty /R— k> 4 —TBlackmagic Disk Speed
TestV 7hD 725 7YAO—RUT, 2OTRAMZETo>TLEE W, Blackmagic Disk Speed Test®
FERICEITZEMIEZ. ol ayD TFTo AV AE—ROBER, B0 avya2sRULTLIEE W,

ZOEv 3 viciE. Ultra HD/HD/SDE T A DUERICHER TE2R]FSDA—RD U HDF T,
EHNICENYZ27ILOBRHFH/N—YaVvzBRA L. BICHUWEREZEAFIZIEZREHULET,
N =21 7JlIdBlackmagic Designw = 7Y b (www.blackmagicdesign.com/jp/support) ¢4 > H—
RTEZET,

Blackmagic Video Assist 12G CfERD#EIh3SDh—K
Apple ProRes® & T*Avid DNxOA—F v 7 ZEA L zUItra HDUXER (60fpsE T) ICiE. LITFDSD
N—RZHEERBLUET:

X—h— h—R# A=Y
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 64GB
ProGrade Digital SDXC UHS-11 V90 300R 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 256GB
ProGrade Digital V60 UHS-Il 200MB/s SDXC 64GB

ANL—YRFAT
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X—h—
ProGrade Digital
Sony

Wise

Wise

h—k%&

V90 UHS-II 250MB/s SDXC
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

Apple ProRes® & U'Avid DNxO—F v 7 % {# F U7zHDIN % (60fpsE T) ICiE. L TDOSDA—K%

WRUET:

X—Hh—
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

HD ProRes HQ (60fpsE T) OUNERICIE, L TFTDOSDA—RZHRELE T :

X—h—
Lexar
Lexar
Lexar

Lexar

h—k%&

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

AV PRO SD V60

Black Rugged UHS-I SDXC

Black Rugged UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC
Professional 1000x UHS-II 150MB/s SDXC
SDXC UHS-11 V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

SDXC UHS-II V60 250R

Extreme PRO UHS-1 95MB/s SDXC

Extreme PRO UHS-I 170MB/s SDXC

Ultra UHS-1100MB/s SDXC (SDSDUNR-256G-GNG6IN)

h—Fk%&

SDHC UHS-II 1000x 150MB/s
SDXC UHS-1I 1000x 150MB/s
SDXC UHS-Il 1000x 150MB/s

SDXC UHS-Il 1000x 150MB/s

ANL—Y
64GB
128GB
256GB
128GB
256GB
64GB
128GB
256GB
512GB
128GB
64GB
128GB
256GB
64GB
1TB

256GB

AML—Y

32GB

64GB

128GB

256GB

Apple ProRes& L UAvid DNxO—F v 7 & B UfHDIXER (30fpsE ) (ICid. ULTFDOSDA—K%

HRUET:

ARL—IXF AT
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A—Hh—
Lexar

Lexar

H—KR#&
SDHC UHS-I 633x 95MB/s

SDXC UHS-I 633x 95MB/s

ARL—Y
32GB

64GB

Blackmagic Video Assist 12G HDRIF B RUSB-CILRMR— k Z & LT\ 2 DT, Blackmagic MultiDock
10G%EE>TUSB-C7 2 v ¥ aT 1AV PSSDICETAZBEINIKLIED. YV Iz 77y 7T — DV
BETY, USB-CTZY VAT ARV IIEENDRBEDR AT ROT, ET A= REEMIERIEE T,

INEARYINPAVIE2—DINFTIHEEICEETT,

N5 BURSA 7 ZEEIVE2—9—(CEKEL. BEPRIANIOY VY a v OEED
TAES AT A7 Z2AC—T2RERHDEEA,

USB-CT7ZY¥aT ARV %5ERTD:

USBY A FCUr—TILD—ik%EUSB-CT7 Ty ¥aT 1 RV ICERLE T,

T DHS5—ADiE%E, 12GETILDVideo AssistDEEIC3H DUSB-CR— N ICE#HKLE T,
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TETFADH BLO =T ADH DREIRF. IV I3 Ve TA/A—T A ADHICHRLT
BRULCWSSICBERTEXY,

NSV IYaVEA—TAADHITEBMNT S :

NI
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IWOEREZZEEITINDESICIRTA NGV IPISODKRE = FHE TEE T, Blackmagic RAWIT (F
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Gamma Controls

TAASRAW, # 7T T O—RIZER RAYFY O AZa—T U UvT ZFIRL.
2w 7DBlackmagic RAWERE % A%

Blackmagic RAWEREDZEH
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NMZARIANY—

FIVvIEANDE VUV EYTEINTWRWFrURIILDBERETIC. 7YV EY I Ui F v xRIL
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ETADELANIEER
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Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls
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RAW, ZZIRLE T,
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ERICTOZET EEZLDMEAL, FDRVWERINRKNICBSNET,

DaVinci Resolve D{ER

172
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W= L =TT DE5—20HEIC. NBAI—%2FERALTYa vy DNV RERZAENHD
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Primaries - Color Wheels

) 4 mp 0.0 nt 0.00

Gamma

( !

0.00 0.00 000 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 1.00 1.00 1.00 1.00 25.00 2500 25.00

1 0.00 { t 0.00 Sat 50.00 ue 50.00 Mix 100.00

7k Ay AV ™78y OAZ—IRA—=IT Iy TDAT—BLL
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Fle. h—TNRLyhE2ERBLTTIZANYY—AZ =L Y3V ETRAET, h—T 7S 70HE=E Y
Uw oLy bA—IRA Y b EEBRUET, TNSELETICR VI U AX—YVEBRADERZTY
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DaVinci Resolve T 24X U —hZ—aL Va3V ETO5AFBMICEKTAHDET,

Curves - Custom
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Bienvenue

Nous vous remercions d'avoir fait I'acquisition du Blackmagic Video Assist.

En 2015, nous avons sorti le Blackmagic Video Assist original pour vous aider a filmer des vidéos de
meilleure qualité sur tout type de caméras. Aujourd’hui, nous avons le plaisir d’ajouter le Blackmagic
Video Assist 12G HDR a la gamme de produits Video Assist.

Nous sommes trés heureux d'avoir congu cette gamme de produits et nous sommes convaincus
que cette solution vous aidera a tourner des images de qualité avec n'importe quelle caméra.

Le Video Assist combine le meilleur des technologies de monitoring et d'enregistrement disponibles
actuellement. Ce produit extrémement compact est aussi utile pour le monitoring sur le plateau que

pour I'enregistrement de programmes professionnels.

Les modeles Blackmagic Video Assist peuvent étre montés sur une caméra ou étre poseés sur un bureau
pour I'enregistrement et le monitoring. Ce sont des outils parfaits pour servir d’enregistreur principal

lorsque vous utilisez un mélangeur de production en direct, tel que 'ATEM Mini.

Les entrées 3G-SDI et 12G-SDI offrent un monitoring HD ou Ultra HD sur des écrans LCD de qualité.
Les modeles 12G supportent également le HDR, et en réglant I'’écran sur 2 500 nits, vous pouvez méme

visionner du contenu en plein soleil.

Il est possible d’enregistrer sur des cartes SD rapides et les modeles de 7" comprennent deux
logements pour un enregistrement continu. C’est un moniteur et un enregistreur trés polyvalent

que vous pouvez utiliser avec toutes vos caméras et sur tous vos projets !

Ce manuel d'utilisation contient toutes les informations nécessaires pour utiliser votre Blackmagic
Video Assist.

Consultez notre page d’assistance sur www.blackmagicdesign.com/fr pour obtenir la derniere version

de ce manuel et les mises a jour logicielles du Video Assist. Nous vous recommandons de mettre le
logiciel a jour régulierement afin de travailler avec les fonctions les plus récentes. Veuillez entrer vos
coordonnées lorsque vous téléchargerez le logiciel afin d'étre informé des mises a jour. Nous souhaitons

continuer a améliorer nos produits, n'hésitez donc pas a nous faire part de vos commentaires !

Zda &

Grant Petty
PDG de Blackmagic Design


http://www.blackmagicdesign.com/fr
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Mise en route

Cette section vous indique comment :

Brancher I'alimentation
Brancher la vidéo
Brancher I'audio

Insérer une carte SD

Pour mettre en route votre Blackmagic Video Assist, il suffit de le brancher a une source
d'alimentation, de connecter une source vidéo et d'insérer une carte SD.

Pour I'alimenter, branchez I'adaptateur fourni a I'entrée d'alimentation située sur la face latérale
droite du Video Assist. Sur les modeles 12G, vous pouvez sécuriser le connecteur au Video Assist
afin d’éviter une déconnexion accidentelle.

Pour allumer l'appareil, appuyez sur le bouton de mise en marche situé sur sa face latérale droite.
Appuyez et maintenez le bouton enfoncé pour éteindre I'appareil.

+12V POWER

Connectez une source d'alimentation externe
a l'entrée +12V. Appuyez sur le bouton de
mise en marche pour allumer I'appareil.

Le céble d’alimentation fourni avec le Blackmagic Video Assist 12G HDR
comprend un connecteur sécurisé afin d’éviter toute déconnexion. Vous pouvez toutefois
utiliser n'importe quel céble d’alimentation 12V 36W pour alimenter le Video Assist.

Vous pouvez également alimenter votre Video Assist avec des batteries Sony série L qui sont trés
répandues et qui peuvent étre achetées dans diverses capacités.

Mise en route
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Insérez la batterie dans le logement et faites-la glisser vers le bas jusqu'a
ce qu'elle s'emboite correctement. Pour la retirer, appuyez longuement sur
le bouton au-dessus de la batterie et faites-la glisser vers I'extérieur.

@

Charger les batteries

Les batteries série L sont trés répandues et utilisées sur de nombreux équipements vidéo.
Il existe donc une large gamme de chargeurs pour recharger vos batteries. Vous trouverez
des chargeurs qui se branchent au mur et dotés d’un seul logement pour batterie ou des
modeles a deux logements pourvus d’un écran LCD qui affiche I'état du chargement des
batteries. Lorsque vous choisissez un chargeur de batteries, il est important de s’assurer
qu’il convient a votre workflow de production. Par exemple, certains chargeurs sont
alimentés via USB. Ils sont donc tres pratiques lorsque vous étes en déplacement.
D’autres chargeurs sont alimentés par prise secteur, ils sont donc adaptés aux studios

et aux bureaux.

La premiere fois que vous utilisez le Blackmagic Video Assist, il vous sera demandé de sélectionner
une des onze langues proposées. Sélectionnez votre langue puis confirmez la mise a jour. Vous
pouvez changer la langue a n'importe quel moment via le menu Réglages du menu de navigation.

Frangais

Annuler Mettre a jour
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’étape suivante consiste a brancher une source vidéo SDI ou HDMI aux connecteurs d’entrée mini
BNC, BNC ou HDMI. Vous pouvez vous procurer des cables mini BNC et BNC standard aupres de
revendeurs d’équipement vidéo professionnel.

Face gauche Face droite

X
:

H o O
§ ®
H 2
%‘.' 8
13 H

°

SDIIN

Connectez votre source
vidéo a I'entrée SDI

ou HDMI située sur la
face latérale gauche.
Connectez un téléviseur
HDMI ou un moniteur

SDl en le branchant a la
sortie HDMI ou SDI.

Vous pouvez écouter
I'audio via le haut-parleur
intégré, ou en branchant
un casque au jack pour
. casque audio. Le son du
haut-parleur sera coupé
durant 'enregistrement
et le monitoring.

Wom ouT
@
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Lorsque vous branchez une vidéo, l'audio est également pris en charge, car il est intégré aux
signaux vidéo SDI et HDMI. Cependant, les modeles Video Assist de 7" disposent également de
mini connecteurs XLR afin de brancher de I'audio analogique symétrique externe.

REMARQUE Sur le modele Video Assist de 7", vous pouvez régler les parametres audio
afin d'enregistrer de I'audio analogique sur les canaux 1 et 2, ou un canal d'audio
analogique et un canal d'audio SDI ou HDMI, selon la source vidéo. Pour obtenir plus
d'informations a propos de l'audio analogique et du réglage des niveaux audio, consultez
la section « Audio » de ce manuel.

Pour commencer a enregistrer des clips, insérez une carte SD compatible.

Pour un enregistrement HD, nous vous recommandons d'utiliser des cartes SD haut débit UHS-I.

Toutefois, si vous enregistrez des fichiers en définition standard ou des fichiers compressés dont
la vitesse de transmission et la qualité sont moins élevées, il est également possible d'utiliser des
cartes moins rapides. Les cartes les plus rapides sont en général plus performantes.

Si vous enregistrez de I'Ultra HD, nous vous recommandons d’utiliser des cartes SD UHS-II haut
débit. Lorsque vous utilisez le Blackmagic Video Assist 12G HDR, ces cartes doivent avoir un débit
d'écriture minimum de 224 Mb/s pour enregistrer jusqu’en ProRes HQ Ultra HD 2160p60.

Les modeles Video Assist de 7" disposent de deux logements pour carte SD. L'enregistrement peut
s'effectuer sur l'une ou l'autre. Pour un enregistrement en continu, insérez les deux cartes SD.

Avant de les utiliser, formatez les cartes SD au format HFS+ ou exFAT. La carte peut facilement étre
formatée dans les parametres Stockage. Pour plus d'informations sur le formatage, consultez la
section « Supports de stockage » de ce manuel.

Mise en route
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Pour commencer a enregistrer, il suffit d'insérer une carte SD UHS-I ou UHS-II formatée en HFS+ ou
exFAT. Il est tres simple de formater votre carte SD dans les parameétres Stockage du menu a I'écran.

'appareil est alimenté, la vidéo connectée et la carte SD formatée, vous étes donc prét a enregistrer !

Enregistrement

Pour commencer I'enregistrement immédiatement, il suffit de toucher I'icbne d'enregistrement en forme
de cercle située au bas de I'écran LCD. Touchez a nouveau cette icbne pour arréter I'enregistrement.

Auvcune

Sur le Blackmagic 12G HDR, l'affichage du timecode dans la barre
d’outils supérieure s’allume en rouge lors de I'enregistrement.

Vous pouvez enregistrer les clips a l'aide des codecs Apple ProRes et Avid DNX.

Vous pouvez choisir d’enclencher I'enregistrement a partir du timecode ou du signal SDI/HDMI.

Lorsque les barres d’outils supérieure et inférieure sont masquées sur le Video
Assist de 5", une petite icone s’affiche au bas de I'écran LCD pour confirmer que vous étes
en train d’enregistrer. Pour afficher a nouveau les barres d’outils, balayez I'écran vers le
haut ou vers le bas.

Enregistrement
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Sur les modeles Video Assist de 5", balayez I'écran vers le haut
ou vers le bas pour afficher ou masquer les barres d’outils.

REMARQUE Lorsque vous enregistrez avec une caméra HDMI ou SDI, veillez a ce que
les informations a I'écran soient désactivées sur le signal de sortie, car les informations
présentes sur la vidéo provenant de la caméra sont enregistrées avec l'image. Pour plus
d'informations, consultez la section « Enregistrement d'un signal HDMI “propre” provenant
de caméras reflex numérique ».

Sur les modeles Video Assist de 7", vous pouvez démarrer ou arréter |'enregistrement a distance
a l'aide d'un contréleur LANC externe. Branchez simplement le contréleur LANC sur I'entrée LANC
de 2,5 mm, située sur la face droite de l'appareil.

L'enregistrement en continu est supporté sur les modeles Video Assist de 7" lorsque vous utilisez
plus d’'une carte, ou sur les modeles Video Assist 12G lorsque vous utilisez un disque externe via le
port USB-C. Si vous enregistrez un événement important qui ne doit pas étre interrompu, insérez
simplement une deuxieme carte SD ou connectez un disque externe. Une fois que la carte ou que
le disque est plein, I'enregistrement se poursuit sur le support suivant. Cette opération ne produit
aucune perte d'image. Par exemple, si la premiere partie du clip s'arréte a 00:40:01:00 sur la
premiere carte, I'enregistrement de la deuxi€éme carte débutera a 00:40:01:01.

Lorsque vous montez vos clips sur la timeline, placez simplement le deuxieme clip contre la fin du
premier clip. De cette fagon, I'enregistrement sera lu comme s'il s'agissait d’un seul clip.

Avoir une carte ou un disque additionnel connecté permet également de changer rapidement de
support. Si vous souhaitez basculer sur une autre carte ou sur le disque actif, il suffit de maintenir
le bouton d’enregistrement enfoncé. Lenregistrement se poursuivra sur le support suivant sans
perte d’image. Vous pouvez désormais retirer la premiere carte ou le disque et utiliser
immédiatement le support suivant !

Pour enregistrer en continu ou changer rapidement de logement, veillez a ce que
les cartes soient formatées avant I'enregistrement. Il est possible de formater la carte SD ou
le disque externe en enregistrant depuis un autre logement. Pour ce faire, il suffit de toucher
les indicateurs de stockage pour afficher les parameétres de stockage. Pour plus d'informations
sur le formatage, consultez la section « Supports de stockage » de ce manuel.

Enregistrement
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Certaines caméras reflex numérique enregistrent de la vidéo 8 bits en interne, et d’autres
fournissent une image vidéo “propre” via la sortie HDMI de la caméra. Lorsque vous branchez la
sortie HDMI du DSLR au Video Assist, vous pouvez éviter la compression interne effectuée par
la caméra et enregistrer de la vidéo a I'aide des codecs d’excellente qualité Avid DNx ou ProRes
10 bits. Certains DSLR peuvent acheminer de la vidéo 4:2:2 10 bits, ce qui offre une meilleure
qualité vidéo qu’un enregistrement interne au format 4:2:0 8 bits compressé.

De nombreux DSLR ne peuvent enregistrer que pour une courte durée. Toutefois, I'enregistrement
externe vous permet de ne pas avoir de restrictions concernant la durée d’enregistrement. C’est
tres pratique, notamment lorsque vous enregistrez des événements en direct ou des interviews
pour des documentaires.

Pour tirer parti de cette fonction, réglez votre caméra pour qu’elle achemine une image “propre”
sans informations a I'écran. En général, il suffit de modifier les paramétres de la sortie HDMI de la
caméra reflex numérique pour qu’elle n‘affiche pas d’'informations relatives a I'état de la caméra dans
le signal vidéo. Si les informations a I'écran sont visibles sur I'image acheminée vers la sortie HDMI,
elles seront enregistrées dans votre vidéo, chose que vous souhaitez probablement éviter.

Pour vérifier que les informations a I'écran de la caméra reflex numérique ne sont pas visibles :

Balayez simplement I'écran tactile vers le haut ou vers le bas pour masquer les informations
a I'écran et ne contréler que 'image. Sur les modeéles Video Assist de 7", la barre d’outils
supérieure est indépendante et séparée de I'image. Vous pouvez donc visualiser a la fois
image et la barre d’outils supérieure.

Une fois les informations a I'écran masquées, veillez a ce que la sortie vidéo de la caméra reflex
numérique n'affiche que votre image. Si les informations sont affichées sur I'écran LCD de votre
Video Assist, modifiez la sortie HDMI ou les paramétres d’affichage de votre caméra afin de les
désactiver.

Avec un signal de sortie HDMI “propre”, vous pouvez désormais enregistrer de la vidéo de
meilleure qualité.

Lecture

Les commandes de transport se trouvent sur la barre d’outils inférieure. Si la barre d’outils inférieure
est masquée, il suffit de balayer I'écran vers le haut ou vers le bas pour l'afficher.

Lire Pour lire vos clips, touchez l'icbne Lecture.
Arrét Pendant la lecture, I'icone Arrét ou Pause permet d’interrompre
rré ) ) .y
temporairement la lecture d'une image vidéo.
, Vous pouvez passer d’un clip a I'autre en touchant plusieurs fois les icones
Saut d’un

C de saut vers I'avant ou vers larriere. Pour reprendre la lecture du clip en
clip a 'autre . A R
cours, appuyez une fois sur I'icobne de saut vers l'arriere.

Maintenez le bouton de saut vers I'avant ou vers I'arrieére pour passer en

mode de défilement rapide. Vous pouvez désormais effectuer une avance
ou un retour rapides des images a des vitesses de x1/2 a x50. Pour quitter
le mode de défilement rapide, appuyez sur le bouton d’arrét ou de lecture.

Défilement
rapide

000000

Les boutons reprendront les icones de saut vers I'avant et vers l'arriere.

Lecture
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Survolez les clips en faisant glisser le curseur vers la gauche ou vers la droite,
ou en balayant I'écran pour faire une recherche image par image.

1 WATOM 2

1:40:56 Aucune

Faites une recherche image par image en balayant
la vidéo vers la gauche ou vers la droite.

Vous pouvez afficher les boutons de saut vers I'avant/I'arriere ou I'histogramme dans la barre
inférieure. Lorsque I'option Afficher histogramme est activée dans I'onglet Réglages du menu de
navigation, seuls les boutons d’enregistrement, de lecture et d’arrét sont visibles.

. Une fois que le clip est en cours de lecture, appuyez a nouveau sur
Lire en boucle ) . )
le bouton de lecture pour que le Video Assist lise le clip en boucle.

. Touchez a nouveau le bouton de lecture pour lire tous les clips
Tout lire en boucle o
enregistrés en boucle.

Li Touchez a nouveau le bouton de lecture pour revenir a une lecture
ire

en temps réel.

En mode « lecture en boucle », la timeline zoomera dans le clip actif. Vous disposez désormais d’'un
plus grand contréle pour survoler le clip a I'aide de la téte de lecture.

Modifier les parametres

Tous les modeles de Video Assist sont dotés d’une large gamme de fonctionnalités et de
parametres ajustables.

’écran principal comprend une barre d’outils supérieure et inférieure. La barre supérieure permet
d’accéder aux informations a I'écran, au codec, a la norme, aux parametres de la source, aux scopes,
au menu de navigation, a I'affichage du timecode et aux indicateurs d’état de la batterie.
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La barre inférieure comprend quant a elle les commandes de transport, les indicateurs des supports
et les indicateurs audio. Lhistogramme peut également étre affiché a la place des boutons de saut
vers l'avant/arriere via le menu.

Survolez les clips en faisant glisser le curseur vers la gauche ou vers la droite,
ou en balayant I'’écran pour faire une recherche image par image.

Le menu de navigation est accessible via 'icone de paramétrage de la barre d’outils supérieure. |l
contient les onglets Enregistrement, Moniteur, Audio, Réglages et LUTs.

ENREGISTREMENT

Naviguez dans les pages en balayant I'écran tactile
vers la gauche ou la droite, ou en touchant les fleches.

Chaque onglet du menu offre plusieurs pages d’options. Naviguez dans ces pages en balayant
I’écran tactile vers la gauche ou la droite, ou en touchant les fleches. Lorsque vous sélectionnez
les icones du codec ou de la source dans la barre d’outils supérieure, 'onglet Enregistrement du
menu s'ouvrira.

Le Video Assist affiche des informations a I'écran pour faciliter le réglage de I'exposition, de la mise
au point, de la composition et du cadrage de I'image lorsque I'appareil est connecté a une caméra.

Modifier les paramétres
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Vous pouvez accéder a ces parametres via I'icbne dans le coin supérieur gauche du Video Assist.
Vous pouvez également utiliser 'onglet Moniteur du menu de navigation pour activer/désactiver ces
parametres individuellement ou pour tous les désactiver en sélectionnant I'option Clean Feed.

MONITEUR

Désactivez toutes les informations a I'écran en sélectionnant I'option Clean Feed.

Zébra

La fonction Zébra vous permet d’obtenir une exposition optimale en hachurant les zones de la vidéo
dont 'exposition dépasse le niveau de zébra préalablement réglé. Par exemple, si vous réglez le
niveau de zébra sur 100%, toutes les zones de I'image hachurées seront écrétées. Par contre, en
réglant le zébra sur 90%, vous disposerez d’'une marge d’exposition suffisante pour protéger les
hautes lumieres de I'image.

Commandes zébra du Blackmagic Video Assist

Vous pouvez régler le zébra pour mettre en surbrillance les zones de I'image qui
correspondent a un niveau vidéo spécifique sur la forme d’onde. Par exemple, régler le
zébra sur 50% vous permet d’identifier les zones de I'image qui apparaissent plus ou moins
au milieu de la forme d’onde (niveau 50%).

Focus peaking et Focus assist

Le focus peaking et le focus assist sont des outils puissants qui vous permettent d’effectuer une
mise au point rapide de vos images. Le focus peaking affiche un contour sur les zones les plus
nettes de I'image. Vous disposez également de parametres qui vous permettent de choisir la
sensibilité du contour.

Pour modifier le niveau de sensibilité, touchez les fleches gauche et droite ou déplacez le curseur
vers la gauche ou vers la droite. Les trois niveaux de sensibilité sont Faible, Modéré et Elevé. Le
contour peut notamment s’avérer génant sur les images tres détaillées et contrastées. Dans ces
conditions, il est préférable de régler ce parameétre sur Faible ou Modéré. Par contre, pour les
images moins détaillées, il est recommandé de sélectionner I'option Elevé afin d’avoir une meilleure
représentation du contour.

Modifier les paramétres
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Le focus peaking est extrémement efficace. Dans certains cas, le contour est tellement prononcé
que vous pouvez méme contréler la profondeur du plan focal, et la regarder avancer ou reculer dans
le plan lorsque vous ajustez la bague de mise au point de votre caméra. Vous pouvez également
changer la couleur du contour afin de le repérer plus facilement dans I'image. Si vous trouvez les
contours trop prononceés, vous pouvez choisir 'option Peaking. Il est possible de modifier la couleur
des lignes ou de basculer sur Peaking via 'onglet Moniteur du menu.

Reperes de cadrage

Les repéres de cadrage proposent des formats d’'image correspondants a diverses normes du cinéma,
de la télévision et d’Internet. Une fois les reperes de cadrage sélectionnés, touchez les fleches gauche
ou droite, ou déplacez le curseur vers la gauche ou vers la droite pour choisir un repéere de cadrage.

Les repéres de cadrage suivants sont pris en charge :

2.40:1, 2.39:1 et 2.35:1

Affiche un rapport d'image tres large compatible avec les projections cinéma au format large avec ou
sans anamorphose. Ces trois parametres sont un peu différents et représentent I'évolution de plusieurs
normes cinématographiques. 2.39:1 est I'une des normes les plus répandues aujourd'hui.

2:1

Ce rapport d’image est un peu plus large que le 16:9 mais pas autant que le 2.35:1.

1.85:1
Affiche un autre rapport d'image large trés répandu au cinéma. Ce rapport est un peu plus large que le
HDTV, mais pas autant que le 2.39:1.

14:9

Affiche le rapport d'image 14:9 utilisé pour la diffusion télévisuelle, car il représente un compromis
entre les téléviseurs 16:9 et 4:3. [déalement, les images 16:9 et 4:3 rognées latéralement peuvent étre
lues en format 14:9. Vous pouvez utiliser ces repéres si votre projet est diffusé sur un téléviseur qui
prend en charge le rapport d'image 14:9.

4:3
Affiche un rapport d'image de 4:3 compatible avec les écrans de télévision SD, ou en tant qu'aide de
cadrage lorsque vous utilisez des adaptateurs anamorphiques 2x.

01:13:02:15 <

Le repere de cadrage 2.40:1 est pratique pour cadrer les
plans au format d’image large tres répandu au cinéma.
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Grilles

Le Video Assist offre trois types d’aide au cadrage.

Tiers

Réticule

Point central

Ce parameétre est un outil trés puissant qui facilite la composition des plans en
affichant une grille dotée de deux lignes verticales et de deux lignes horizontales
divisant I'image par tiers.

Comme le regard se pose naturellement prés des points d’intersection de ces
lignes, il est utile de cadrer des éléments importants dans ces zones-la.

Ce parametre place un réticule au centre de I'image.
Comme la regle des tiers, le réticule est un outil de composition qui permet de
placer le sujet au centre de I'image.

Ce parametre place un point au centre de I'image. Il fonctionne de la méme
fagon que le parametre Réticule mais dispose d’un point central moins voyant.
Vous pouvez activer la combinaison Tiers et Réticule ou Tiers et Point
central en appuyant sur ces deux options dans le menu Grilles. Réticule

et Point central ne peuvent pas étre sélectionnés ensemble.

Les yeux des acteurs doivent généralement étre situés dans le tiers supérieur

de I'écran, vous pouvez donc utiliser cette zone pour faciliter le cadrage. Cette division de
'image en tiers est trés utile pour maintenir un cadrage cohérent de vos plans.

Fausses couleurs

La fonction Fausses couleurs superpose différentes couleurs a votre image, qui représentent les
différentes valeurs d’exposition. La valeur de ces couleurs correspond a une exposition optimale,
par exemple rose pour les peaux claires et vert pour un ton gris de 38,4%. Cette fonction est
également pratique, car elle indique si les basses et les hautes lumieres sont écrétées ou sur le

point de I'étre.

Gréce a ces valeurs affichées sur I'écran LCD, vous disposez d’un apercu plus complet de
I'exposition. Vous pouvez ainsi utiliser ces données pour affiner I'éclairage sur le plateau ou
modifier 'exposition directement.

01:13:02:15 ¢
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Le schéma ci-dessous représente les couleurs correspondant aux différentes valeurs tonales.

95% Zebra

Mear Black Detail Loss 1 stop over Middle Grey ‘White Clipping
| | I
| | I
T
| 1
L t
| 1 I
1 1 I
Black Detail Loss 38.4% 80% Zebra
Middle Grey (18%} Near White Clipping

Schéma de la fonction fausses couleurs

Le Video Assist comprend également des commandes pour régler la luminosité, le contraste
et la saturation de I'écran LCD. Ces commandes sont accessibles via I'icbne du moniteur sur les
modeles 12G ou via I'onglet Ecran dans le menu des autres modeles.

Augmentez ou diminuez la différence entre les zones claires et les zones

E sombres de I'image. Un fort contraste peut révéler une grande quantité
de détails et de profondeur a 'image. Un faible contraste, quant a lui,
rend lI'image plus douce et plus plate.

Contraste

Ajustez la luminosité générale de I'écran. Par exemple, si vous étes a
Luminosité ﬁ- I'extérieur par un jour ensoleillé, augmentez la luminosité de I'écran
pour une meilleure visibilité.

. Déplacez le curseur pour augmenter ou réduire la quantité de couleur
Saturation

de l'image.

Tous ces parametres sont gardés en mémoire, méme si I'appareil est éteint. Il est également
important de mentionner que tout changement apporté a ces parametres affecte I'image affichée
a I’écran. En revanche, la vidéo enregistrée ne sera pas modifiée.

Diminution automatique

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR peut afficher une luminosité de 2 500 nits. Lors d'une
utilisation a des températures élevées, la fonction de diminution automatique de la luminosité de
I’écran s’active pour protéger I'appareil. Le niveau de luminosité continuera a diminuer si la
température d’utilisation du Video Assist augmente. Si la température de I'appareil diminue, le
niveau de luminosité retournera sur la valeur réglée.

Par exemple, si la luminosité de votre Video Assist est réglée sur 100% et que vous l'utilisez au soleil
durant une journée chaude, la température du Video Assist va augmenter.

Si la température d'utilisation de 'appareil atteint environ 46°C, une alerte s'affichera sur l'icone
du moniteur dans la barre d’outils supérieure.
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1:40:56 Aucune

Cette alerte vous indique que vous approchez de la limite de température pour cette valeur de
luminosité d’écran.

Le cas échéant, vous avez deux options :

Option 1 — Réduire manuellement la luminosité d’écran

Touchez 'alerte pour afficher le curseur de luminosité. Le curseur affichera la plus haute luminosité
disponible. Déplacez le curseur vers la gauche afin de réduire la luminosité. Lalerte disparaitra une
fois que la température de I'appareil aura diminué.

> <3 O
o { 50% >

Option 2 — Utiliser la fonction de diminution automatique

Une fois la limite de température atteinte, la luminosité de I’écran diminuera automatiquement.

La fonction de diminution automatique de la luminosité s’active pour protéger I'appareil de la surchauffe.

Si la température du Video Assist augmente, le niveau de luminosité continuera a diminuer. Si la
température de I'appareil diminue, le niveau de luminosité augmentera pour revenir a la valeur réglée.

Lindicateur du codec affiche le codec sélectionné. Touchez 'icbne du codec pour sélectionner
le codec et la qualité que vous souhaitez utiliser.

ENREGISTREMENT MONITEUR

ProRes

Options de codec du Blackmagic Video Assist 12G HDR
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ENREGISTREMENT MONITEUR

Options de codec du Blackmagic Video Assist 3G

Codecs pris en charge

Les codecs ProRes sont enregistrés en fichiers QuickTime. Les fichiers DNxHD et DNxHR peuvent
étre enregistrés en fichiers QuickTime ou MXF natifs lorsque MFX apparait dans le nom du codec.
Pour plus d’informations concernant les codecs, consultez le tableau ci-apres.

Codecs

ProRes 422 HQ
ProRes 422

ProRes 422 LT
ProRes Proxy
DNxHD 220x
DNxHD 145

DNxHD 45

DNxHD 220x MXF
DNxHD 145 MXF
DNxHD 45 MXF
DNxHR HQX
DNxHR SQ

DNxHR LB

DNxHR HQX MXF
DNxHR SQ MXF
DNxHR LB MXF
Blackmagic RAW 3:1
Blackmagic RAW 5:1

Blackmagic RAW 8:1

Blackmagic
Video Assist 3G

Profondeur de bits

Blackmagic Video
Assist 12G HDR

Profondeur de bits
10
10
10

10

12
12

12
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Codecs

Blackmagic RAW 12:1
Blackmagic RAW QO
Blackmagic RAW Q1
Blackmagic RAW Q3

Blackmagic RAW Q5

Norme

Blackmagic Blackmagic Video
Video Assist 3G Assist 12G HDR

Profondeur de bits Profondeur de bits
- 12
- 12
- 12
- 12

= 12

La résolution vidéo de l'entrée et la fréquence d’images sont affichées dans la section Norme de la
barre d’outils supérieure, par exemple, 2160p29.97, 2160p25, 1080p59.94, etc.

Les normes d’entrée et de sortie suivantes sont prises en charge :

Entrée et sortie SDI

Normes vidéo SD

Normes vidéo HD

Normes vidéo 2K

Normes vidéo Ultra HD

Normes vidéo 4K

525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

720p50, 720p59.94, 720p60
1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080PsF23.98, 1080PsF24, 1080PsF25, 1080PsF29.97,
1080PsF30 1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Modéles Blackmagic Video Assist 12G HDR:
2Kp23.98 DCI, 2Kp24 DCI, 2Kp25 DCI
2KPsF23.98 DCI, 2KPsF24 DCI, 2KPsF25 DCI

Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Modéles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI
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Entrée et sortie HDMI

Normes vidéo SD 525i59.94 NTSC, 625i50 PAL

Normes vidéo HD 720p50, 720p59.94, 720p60

1080p23.98, 1080p24, 1080p25, 1080p29.97, 1080p30,
1080p50, 1080p59.94, 1080p60

1080i50, 1080i59.94, 1080i60

Normes vidéo Ultra HD Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
2160p23.98, 2160p24, 2160p25, 2160p29.97, 2160p30

2160p50, 2160p59.94, 2160p60

Normes vidéo 4K Modeles Blackmagic Video Assist 12G HDR :
4Kp23.98 DCI, 4Kp24 DCI, 4Kp25 DCI

Durant I'enregistrement ou la lecture, I'affichage du timecode en haut de I'écran se met a jour pour
indiquer la durée en cours de votre clip. Vous pouvez choisir entre le timecode de la timeline, du clip
ou SMPTE. Touchez 'affichage du timecode pour basculer entre SMPTE et clip.

02:35:00:01 &= La mention TC a droite indique un timecode SMPTE.

00:32:01:11 Le compteur affiche le timecode de la timeline.
_ L'affichage du timecode est rouge quand I'appareil enregistre
(<) en mode timecode ou compteur.

Si votre source n’a pas de timecode valide, le timecode de chaque
enregistrement commencera a 00:00:00:00.

00:00:00:00 &

&) L'entrée du timecode externe est indiquée par une icone Ext

01:13:02:15 5

a droite.
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Déclenchement de I'enregistrement

Cette option vous permet de démarrer et d’arréter I'enregistrement a partir des informations
regues par la connexion SDI ou HDMI. Touchez I'icbne Trigger Rec dans la barre d’état supérieure
pour sélectionner les options de déclenchement de I'enregistrement. Vous pouvez activer le
déclenchement de I'enregistrement depuis la deuxieme page de I'onglet Enregistrement du
menu de navigation.

Aucun

Pour désactiver le déclenchement de I'enregistrement, s€lectionnez Aucun ou Jamais.

Vidéo Marche/Arrét

Ce parameétre permet de démarrer et d’arréter I'enregistrement sur votre Video Assist en appuyant sur
les boutons de démarrage et d’arrét de I'enregistrement de votre caméra.

Pour utiliser la fonction Trigger Rec SDI/HDMI, vous devez disposer d’'une caméra qui peut étre
enclenchée via HD-SDI ou HDMI.

Les caméras qui disposent de cette fonction comprennent généralement des options, telles

que Trigger REC, HD-SDI Remote I/F ou SDI Remote Start/Stop Trigger.

T/C Run

Lorsque la fonction T/C Run est sélectionnée, le Video Assist démarre I'enregistrement des qu'’il
détecte une activité sur le timecode de la source SDI ou HDMI. L'enregistrement s'arréte lorsque le
timecode s'arréte. Cette fonction est tres utile lorsque vous connectez des caméras qui ne prennent
pas en charge le démarrage/lI'arrét de I'enregistrement via SDI. Pour activer le timecode uniquement
quand la caméra enregistre, réglez le parametre du timecode de votre caméra sur Record Run.

Si le timecode de votre caméra est réglé différemment, par exemple sur I'heure de la journée,

le timecode est toujours actif, ce qui provoquera un enregistrement continuel sur le Video Assist.

Le Blackmagic Video Assist comprend des fonctions de timecode supplémentaires dans l'onglet
Réglages du menu de navigation.

MONITEUR REGLAGES

00:00:00:00 Timeline

Options de I'entrée du timecode sur les modeles 5"
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Entrée du timecode

Lors de I'enregistrement, vous disposez des options suivantes pour I'entrée du timecode.

Entrée vidéo

Sélectionne le timecode intégré aux sources SDI et HDMI intégrant des métadonnées
SMPTE RP 188. Grace a cette opération, la source SDI ou HDMI et le fichier enregistré sur
le Video Assist restent synchronisés.

Interne

Utilisez cette option pour enregistrer le timecode sous forme de code horaire via le générateur de
timecode intégré.

Externe

Pour utiliser I'entrée du timecode XLR sur les modeles de Video Assist 77, veuillez
sélectionner Externe.

Regen dernier clip

Lorsque vous sélectionnez Regen dernier clip pour I'entrée du timecode, chaque fichier
démarre juste apres la derniere image du clip précédent. Par exemple, si le premier clip
se termine a 10:28:30:10, le timecode du clip suivant commencera a 10:28:30:11.

Préréglage

Cette option utilise le timecode réglé sous Préréglage du timecode.

Préférence du timecode

Pour les sources NTSC ayant une fréquence d’images de 29.97 ou de 59.94, vous pouvez choisir
entre un enregistrement avec ou sans perte d’images. Si vous n'étes pas s(r de votre choix,
appuyez sur Par défaut. La norme de I'entrée sera conservée, ou s'il N’y pas de timecode valide,
elle se réglera par défaut sur Perte d’images.

Préréglage du timecode

Vous pouvez régler le timecode manuellement en touchant I'icbne crayon et en saisissant le
timecode de départ sur le clavier numérique.

Sortie du timecode

Pour la sortie du timecode, vous avez le choix entre deux options. Cette opération déterminera
également l'affichage du timecode dans la barre d’outils supérieure.

Timeline

Appuyez sur Timeline pour acheminer le timecode de la timeline.

Clip

Appuyez sur Clip pour acheminer le timecode du clip.

HDR

’écran lumineux du Blackmagic Video Assist 12G HDR est parfait pour les workflows HDR. Son
gamut étendu affiche I'intégralité de I'espace colorimétrique DCI-P3 et les commandes de luminosité
vous permettent méme de travailler a I'extérieur au soleil.

Lorsque vous enregistrez ou lisez du contenu HDR, la mention HDR apparait a droite du timecode.
Les informations HDR seront acheminées via les connecteurs de sortie SDI et HDMI, vous pourrez
ainsi connecter un appareil supportant le HDR, tel qu’une télévision HDR, pour visionner le gamut

sur un plus grand écran.

Lorsque vous enregistrez des fichiers .mov en Apple ProRes ou DNxHR, les informations HDR seront
intégrées aux métadonnées du fichier.
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Source

Affiche la source d’entrée SDI ou HDMI sélectionnée. Pour sélectionner la source, touchez son
icbne. Les parameétres de la source s‘ouvriront et vous pourrez choisir entre SDI ou HDMI.

Etat de la batterie

Lindicateur d’état de la batterie affiche le niveau de charge restant de vos batteries. Touchez
I'icbne batterie pour ouvrir une fenétre affichant des informations plus précises au sujet du niveau
des batteries.

Lorsque vous utilisez une alimentation 12V au lieu de batteries, la mention
AC remplacera I'cone batterie.

01:13:02:15

1 VAI01

1:40:56 Aucune

Lorsqu’il fonctionne, le Video Assist utilise la batterie la moins chargée en premier, puis bascule
sur la deuxieéme sans interruption. Licbne batterie devient rouge quand le niveau de charge restant
passe au-dessous de 25%.

Scopes vidéo

Le Blackmagic Video Assist dispose de quatre scopes vidéo en temps réel que vous pouvez utiliser
pour contréler les niveaux de luminance et de chrominance du signal vidéo. Vous pouvez choisir
entre les scopes suivants : Forme d’onde, Parade, Vecteurscope et Histogramme. Grace a ces
scopes, vous pouvez controler I'équilibre des tons et les différents niveaux de la vidéo sans écraser
les noirs ni écréter les blancs, mais aussi vérifier si vos clips contiennent une couleur dominante.

Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La barre de menu des scopes vidéo indique les différents scopes que vous pouvez afficher.
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Chaque scope fournit une analyse graphique précise des diverses caractéristiques du signal vidéo.
Il vous indique la force et la gamme de ses composants, notamment la luminance, la chrominance,
la saturation, et la teinte mais aussi les canaux rouge, vert et bleu qui constituent la couleur et le
contraste du signal vidéo.

Activer les scopes

Pour accéder aux scopes vidéo, touchez I'icbne scopes ou l'affichage de I'histogramme, selon votre
modele. Vous pourrez ensuite choisir entre les scopes suivants : Forme d’onde, Parade,
Vecteurscope et Histogramme. Pour afficher I'image vidéo sans scope, sélectionnez Vidéo.

Touchez l'icbne scopes pour fermer le menu. Vous pouvez maintenant accéder aux commandes de
transport et voir les indicateurs audio.

Ajuster les scopes

Lorsqu’un scope est sélectionné, touchez l'icbne de paramétrage des scopes sur le coté gauche de
I’écran pour afficher les parametres de luminosité et d’opacité du scope.

Luminosité des scopes
Ajuster la luminosité permet d’afficher les détails d’'un scope de maniere plus ou moins précise.

Opacité de l'arriere-plan
Ajuster 'opacité permet de régler le niveau de transparence de l'arriere-plan du scope.

En ajustant ces deux parametres, vous pouvez choisir la combinaison idéale pour contrdler la vidéo
et les scopes en méme temps.

Lorsque vous touchez 'icone de prévisualisation, les scopes passent en mode plein écran et

la vidéo s'affiche en haut a droite de I'écran. Grace a cet affichage, vous pouvez voir les scopes et
'image de la vidéo en méme temps, tout en étudiant les scopes de maniére plus détaillée. Vous
pouvez également déplacer la fenétre de prévisualisation dans une zone différente.

01:13:02:15 o

Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur  Histogramme

Lorsque vous touchez l'icbne de prévisualisation, les scopes passent en
mode plein écran et la vidéo s’affiche en haut a droite de I'écran.
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Forme d’onde

Le scope de Forme d’onde affiche une forme d’onde encodée numériquement. Elle est similaire
aux moniteurs de forme d’onde traditionnels, utilisés pour contréler les niveaux de luminance
(dit aussi luminosité) d’un signal vidéo.

Dans la partie inférieure du graphigue, vous trouverez les indications du niveau de noir, ou les
basses lumiéres de I'image. Dans la partie supérieure du graphique, vous trouverez les indications
du niveau de blanc, ou les hautes lumieres. Le rapport entre le haut et le bas du graphique indique
le taux de contraste global de I'image sur laquelle vous travaillez. La forme d’onde apparaitra
différemment selon votre séquence. Si vous travaillez sur une vidéo avec un fort contraste, vous ne
verrez aucune valeur dans les tons moyens.

Pour éviter les écrétages, assurez-vous que le niveau de noir de votre forme d’'onde ne descend pas
en dessous de 0% et que le niveau de blanc ne dépasse pas 100%. Si ces niveaux ne sont pas
respectés, les images de la vidéo seront écrétées. Ainsi, vous perdrez des détails dans les hautes
et les basses lumieres.

L'affichage de la forme d’onde est une représentation graphique de I'image. Elle indique la valeur de
luminance correspondant a son emplacement dans I'image. Par exemple, si vous filmez en extérieur
et que la partie gauche du ciel est surexposée, vous verrez que la partie gauche de la forme d’onde
dépassera les 100%.

01:13:02:15 sm: -;EI
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Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La forme d’onde affiche les valeurs de luminance

Parade RVB

La parade RVB vous permet de voir plusieurs formes d’onde. La luminance de chaque canal de
couleur rouge, vert et bleu est représentée par une forme d’'onde. En comparant les hautes lumieres,
les tons moyens et les basses lumieres de chaque canal, le scope Parade RVB vous permet de
contréler le niveau de chaque canal et de repérer les dominances de couleur. Par exemple, si les
basses lumieres sont plus importantes dans le canal bleu, les tons noirs vont étre teintés de bleu.

Voir les différences entre les gammes tonales dans chaque canal vous donne un apergu
extrémement détaillé des niveaux de couleur dans votre image. Vous pouvez immédiatement
identifier les problemes de balance des blancs et de dominance des couleurs. Comme le scope
parade affiche une forme d’onde pour chaque canal, vous pouvez également voir si un canal
spécifique est écrété, ce que vous ne pourriez pas identifier si vous regardiez une seule forme
d’onde combinée.

Les trois formes d’onde RVB séparées suivent le méme principe que le scope Forme d’onde.
Le haut, le milieu et le bas du graphique représentent respectivement les hautes lumieres, les tons
moyens et les basses lumiéres, suivant I'axe horizontal de I'image.
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{_’9‘_} Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

La parade RVB affiche des formes d’ondes séparées montrant
la luminance des canaux des couleurs rouge, vert et bleu.

Vecteurscope

Le vecteurscope mesure la teinte et le niveau de saturation global d’'une image. Le Blackmagic
Video Assist offre un vecteurscope traditionnel, imitant des résultats tracés a la main. Les repéres
de saturation représentant 100% sont positionnés tout autour.

Les couleurs saturées produisent un motif éloigné du centre du vecteurscope, tandis que les
couleurs moins saturées produisent un motif pres du centre. Le centre représente une saturation
égale a zéro. En évaluant la forme du motif du vecteurscope, vous pouvez voir combien de teintes
sont présentes dans I'image. Chaque angle du motif du graphique vous indique quelles sont

ces teintes.

De plus, en évaluant la position du motif par rapport au centre du vecteurscope, vous pouvez
repérer facilement s'il y a un probléme de balance des couleurs dans I'image. Par exemple, si le
motif n’est pas centré, la direction qu’il prend vous permet de repérer une dominante de couleur
ou une nuance prononcée dans votre image.

Bien que la balance des couleurs puisse étre contrélée sur les affichages Parade RVB et
Vecteurscope, les problemes de balance des couleurs sont souvent plus faciles a repérer sur
I'affichage du vecteurscope.

01:13:02:15

Vidéo Forme d'onde Parade Vecteur Histogramme

Le vecteurscope mesure la teinte et le niveau
de saturation global d’'une image.
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Lorsque vous faites du monitoring sur un signal vidéo comportant de la peau
humaine, la saturation des couleurs chaudes devrait se situer sur une diagonale a environ
10 heures sur votre vecteurscope. Cette ligne correspond a la teinte de la peau et est
basée sur la couleur du sang juste sous la surface de la peau. Elle est donc applicable a
toutes les couleurs de peau et permet de donner une allure naturelle a vos personnages.

Zoomer dans le graphique du vecteurscope

Gréace a la fonction Zoom de l'affichage vecteurscope, vous pouvez agrandir le graphique et ainsi
examiner plus en détail les informations de couleur dans votre image. C’est trés pratique lorsque
vous souhaitez analyser les données des images désaturées, car ces derniéres se concentrent
autour du centre du graphique.

Pour zoomer dans l'affichage vecteurscope :
Double-touchez I'écran pour un agrandissement x2.
Double-touchez I'écran une seconde fois pour un agrandissement x4.

Double-touchez I'écran une troisieme fois pour revenir a la taille d’affichage initiale.

Histogramme

’histogramme montre la distribution de la luminance. Il affiche les différentes informations du signal,
du noir au blanc, sur un axe horizontal. Il vous permet ainsi de vérifier a quelle distance de la ligne
d’écrétage les détails de la vidéo se trouvent. Grace a I'histogramme, vous pouvez également
visualiser les effets causés par les modifications de gamma dans votre vidéo.

Le coté gauche de I'histogramme représente les basses lumieres, ou les noirs, et le c6té droit
représente les hautes lumiéres, ou les blancs. Lorsque vous contrélez 'image depuis une caméra et
que vous ouvrez ou fermez I'ouverture de I'objectif, la distribution des informations se déplace vers
la gauche ou vers la droite de I'histogramme. Vous pouvez utiliser cet outil pour vérifier 'écrétage
des basses et des hautes lumieres de votre image, mais aussi pour avoir un apercu de la quantité de
détails visible dans les gammes tonales. Par exemple, lorsqu’il y a beaucoup d’informations dans

la partie centrale de I'image, I'exposition est bonne dans les tons moyens de 'image.
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L'histogramme montre la distribution de la luminance. Il affiche les différentes
informations du signal, du noir au blanc, sur un axe horizontal.
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Il'y a de fortes chances que votre vidéo soit écrétée si les informations sont amassées a 0% ou a
100% sur I'axe horizontal. écrétage vidéo est une chose a éviter lors du tournage, car les détails
des basses et des hautes lumieres doivent étre préservés si vous désirez par la suite effectuer

de la correction colorimétrique en studio. Lorsque vous filmez, essayez de maintenir une bonne
exposition, afin que la quantité d’informations diminue progressivement des deux cétés de
I’histogramme et que la plupart d’entre elles se concentrent au milieu de celui-ci. Cela vous donnera
plus de liberté ultérieurement pour ajuster les couleurs sans que les hautes et les basses lumieres
soient plates et qu’elles manquent de détails.

Double-toucher pour zoomer

La fonction Zoom permet de zoomer dans I'image pour vérifier la mise au point ou si vous souhaitez
examiner vos images en détail lorsque le Video Assist est relié a une caméra. Cette fonction peut
étre utilisée pour cadrer un plan avant ou pendant I‘enregistrement et la lecture.

|l suffit de double-toucher I'écran pour zoomer. La fenétre du zoom apparaitra dans le coin supérieur
gauche de I'écran. Vous pouvez toucher I'écran pour visionner différentes zones de I'image. Pour
revenir a 'affichage initial, double-touchez a nouveau I'écran.

Indicateur d’état du zoom sur le Blackmagic Video Assist.

Pincer pour zoomer

Vous pouvez ajuster le niveau de zoom en effectuant un geste de pincement sur I'écran tactile LCD.
Cela n’affectera ni la sortie HDMI ni la sortie SDI.

Pour effectuer un zoom x2, double-touchez I'écran tactile, puis faites un geste de pincement pour
changer le niveau de zoom. Vous pouvez également faire glisser vos doigts sur I’écran pour vous
déplacer dans I'image grossie. Pour retourner a I'affichage standard, double-touchez une nouvelle
fois I'écran.

Affichage de ’histogramme

’histogramme affiché sur la gauche de I'’écran montre la distribution de la luminance de votre vidéo.
Le noir pur se trouve tout a gauche de I'affichage et le blanc pur tout a droite. Si le signal vidéo reste
entre ces limites, les ombres et les hautes lumiéres ne sont pas écrétées. Cela signifie que les
détails disposés dans les gammes tonales de votre vidéo sont préserveés.
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Vous pouvez activer et désactiver
I'affichage de I'histogramme via 'onglet
Réglages du menu de navigation.

Indicateurs de stockage

Les indicateurs de stockage affichent I'état du support de stockage. Le Blackmagic Video Assist
supporte jusqu’a deux logements pour cartes SD. Les modeles 12G supportent également un
disque externe.

Pour choisir la carte sur laquelle enregistrer :
Appuyez sur I'icbne d’état Carte pour ouvrir les parametres de stockage.
Dans les parametres de stockage, sélectionnez la carte sur laquelle vous souhaitez enregistrer.

Appuyez sur Quitter ou sur la fleche pour quitter la page des parameétres de stockage.
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Sur le Blackmagic Video Assist 5" 12G HDR, les icones des indicateurs de
stockage affichent I'état du logement pour carte SD et du disque externe.

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR comprend une connexion USB-C pour connecter un disque
ou un Blackmagic MultiDock 10G supportant jusqu’a 4 SSD.
Pour sélectionner le disque actif sur le Blackmagic Video Assist 12G HDR :

Appuyez sur I'icone Disque pour ouvrir les parametres de stockage.

Touchez Liste des disques.

Touchez le disque que vous souhaitez utiliser. Ce dernier sera surligné en bleu. Touchez Utiliser
le disque. Le disque actif est indiqué par une ligne verticale bleue a gauche de son nom.

Appuyez sur Quitter lorsque vous souhaitez revenir a la page précédente.

Appuyez a nouveau sur Quitter pour quitter la page des parametres de stockage.
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SUPPORT 3

Drive 17 10 GB / 250 GB

Drive 18 Mac OS Extended 750GB/1.2TB

Quitter Formater le disque Utiliser le disque

Affichage de la liste des disques sur les modeles Video Assist 12G.

Notez que le bouton Utiliser le disque est désactivé lorsque le disque sélectionné est déja actif,
ou qu’il N’y a gu’un seul disque disponible.

Le support peut également étre formaté dans les parameétres de stockage. Pour plus d’informations,
consultez la section « Formater les supports de stockage a I'aide du Video Assist » de ce manuel.

Les icones des indicateurs de stockage different Iégerement selon les modéles de Video Assist.
Parfois, elles affichent le numéro, le nom, la barre de progression et I'état des logements, et parfois
uniqguement leur numéro et leur état.

Numéro

Le numéro indique le logement du support. Par exemple, les logements 1 et 2 du Blackmagic Video
Assist 12G HDR sont des logements pour carte SD, tandis que le logement 3 représente le disque
externe. Sur le Video Assist 12G 5", le logement 2 représente un disque externe connecté via
USB-C. Sur les modeéles Video Assist 12G, vous pouvez ajouter le nom du support lors du formatage.

Nom
Le nom du support sera affiché a droite du numéro du logement. Vous pouvez ainsi vérifier que
vous enregistrez sur la bonne carte ou sur le bon disque a tout moment.

Barre de progression
La barre s’affiche en bleu, en blanc ou en rouge selon son état. L'intensité de la couleur indiquera
également I'espace utilisé sur la carte.

QI Une barre bleue représente le disque actif. Lorsque vous appuyez sur lecture,
celle-ci commencera par cette carte ou ce disque. Si vous souhaitez enregistrer
de la vidéo, I'enregistrement se fera également sur cette carte ou ce disque.

""" Unebarre blanche indique qu’'une carte SD ou qu’un disque externe est
connecté, mais qu'ils ne sont pas actifs. Une barre toute blanche indique que
le disque est plein.

G Labarre estrouge lors de I'enregistrement.
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Etat
’état du support affiche I'espace restant sur le support ou I'état du logement.

Espace restant

Lorsqu’il reste de I'espace sur votre carte SD ou disque, il s’affiche en heures:minutes:secondes selon
la source, la norme, le codec et les parameétres de qualité sélectionnés. Lorsqu’il reste moins d’une
heure, seules les minutes et les secondes s’afficheront.

Lors de 'enregistrement, la durée devient rouge quand il ne reste que 5 minutes disponibles. Quand il
reste moins de 3 minutes d’espace disponible, la durée clignote du rouge au blanc.

Si votre Video Assist n’est pas connecté a une source, I'affichage indique I'espace restant sur

la carte SD ou le disque externe.

Etat du logement

Aucune ou Aucun s’affichera lorsqu’aucun support n’est connecté au logement. Lorsqu’une carte SD
ou un disque externe actif est plein, I'icbne affichera Pleine ou Plein pour vous indiquer qu’il est temps
de changer le support de stockage. Si une autre carte SD est insérée, I'enregistrement se poursuivra
automatiquement sur celle-ci. Si vous avez un disque externe connecté, I'enregistrement se poursuivra
sur le disque actif lorsque la deuxieme carte SD sera pleine.

Indicateurs audio

Les indicateurs audio dans la barre d’outils inférieure affichent jusqu’a quatre canaux audio. lls
peuvent étre réglés sur PPM ou VU dans I'onglet Réglages du menu de navigation. Vous pouvez
également choisir quels canaux apparaitront sur les deux indicateurs du bas. Vous pouvez régler
cela dans les parametres Monitoring des canaux de I'onglet Audio du menu de navigation. Lorsque
d’autres canaux sont sélectionnés, le numéro du canal changera sur I'écran des indicateurs audio.

Niveau du haut-parleur et du casque

Pour régler le volume du haut-parleur intégré ou du casque sur le Video Assist, balayez I'écran vers
le haut ou vers le bas pour faire apparaitre la barre d’outils inférieure. Appuyez ensuite sur les
indicateurs audio pour ouvrir les parametres du niveau audio. Faites simplement glisser le curseur
du volume pour monter ou baisser le volume du haut-parleur ou du casque.
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Les niveaux du haut-parleur et du casque peuvent étre
ajustés sur les modeles Video Assist 5”

Modifier les paramétres

229



Afin d’éviter tout retour lorsqu’un micro est connecté, le haut-parleur est activé
durant la lecture mais désactivé lors de I'enregistrement ou du monitoring de I'entrée vidéo.

En plus du niveau du haut-parleur et du casque, vous pouvez également ajuster le niveau d’entrée
XLR sur les modeles Video Assist 7".

Pour enregistrer de I'audio de bonne qualité sans écrétage, réglez les curseurs de chaque entrée.
|déalement, les niveaux de créte audio doivent rester dans la zone jaune. Si les niveaux entrent dans
la zone rouge, il y a un risque que votre audio soit écrété.

Pour régler les niveaux audio analogiques des modeles Video Assist 7", appuyez simplement sur
I'indicateur audio et faites glisser le curseur de chaque canal vers la gauche ou vers la droite. Vous
pouvez également ajuster les niveaux audio analogiques et d’autres contréles audio dans l'onglet
Audio du menu de navigation.

Les modeles Video Assist 7" sont également des enregistreurs audio tres performants. Chaque
entrée XLR dispose de parameétres indépendants :

¥ 12

NIVEAU ENTREE XLR 1 NIVEAU ENTREE XLR 2

01 13 02:15 o

q sa] -4 30 v s i 5 ‘ @ - Y
b i 50 . .

i

! NIVEAU DU HAUT-PARLEUR NIVEAU DU CASQUE

1 Va1

1:40:56 Auvcune

Sur les modeles Video Assist 77, les niveaux audio
XLR peuvent également étre ajustés

Enregistrer entrées XLR sur

Lorsque vous enregistrez plus de deux canaux audio, vous pouvez choisir lesquels enregistreront
vos entrées XLR. Par exemple, lorsque vous enregistrez 8 canaux d’audio, vous pouvez enregistrer
vos entrées XLR sur les canaux 7-8 a I'aide des fleches. Si vous n'utilisez pas d’audio XLR,
sélectionnez simplement Aucun.

Les indicateurs audio affichent jusqu’a 16 canaux d’audio. Les canaux seront activés ou désactivés
selon le nombre de canaux audio enregistrés qui sont sélectionnés.

XLR Ligne ou Micro

Lorsque vous connectez des équipements audio professionnels aux entrées XLR analogiques,
autres que des micros, assurez-vous que le mode d’enregistrement est réglé sur XLR Ligne. La
plupart des équipements audio professionnels acheminent de I'audio de niveau ligne, un signal plus
puissant que le niveau micro. Si vous connectez des micros aux entrées XLR, réglez I'entrée en
question sur le niveau XLR Micro. Les micros acheminent en général un signal plus faible que les
équipements dotés de sorties de niveau ligne. Le signal est |égerement amplifié par le Video Assist
7" afin d’optimiser le niveau d’enregistrement. Sur les modéles Video Assist 12G, vous pouvez
ignorer les entrées XLR analogiques et conserver les canaux intégrés SDI ou HDMI 1 et 2 de votre
vidéo source, en réglant I'enregistrement de vos entrées XLR sur Aucun. Sur les modeles 3G,
sélectionnez Vidéo.
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REMARQUE Le Video Assist garde vos parametres en mémoire méme apres le
redémarrage de I'appareil. N'oubliez pas de réinitialiser les parametres audio lorsque vous
changez les connexions.

Atténuation XLR

Si vous tournez dans des environnements bruyants, vous pouvez régler la fonction Atténuation XLR
sur On. Cela permettra de réduire légerement le niveau audio et d’'obtenir une portée un peu plus
importante qui empéchera I'écrétage du son. Si vous tournez en condition normale, réglez cette
fonction sur Off.

Alimentation fantome

Lorsque vous connectez des micros qui ne sont pas autonomes, vous pouvez les alimenter avec
I'alimentation fantdme via le connecteur XLR. Réglez simplement ce parameétre sur On.

REMARQUE Veillez a ce que I'alimentation fantdme soit désactiveée lorsque vous utilisez
des micros alimentés par batterie, car cela peut endommager certains micros.

Le Video Assist comprend également des parametres additionnels auxquels vous pouvez accéder
via les menus a onglets.

Onglet Enregistrement

Si perte d’images

Lorsque vous utilisez des supports plus lents, tels que des cartes SD UHS-I, pour enregistrer dans
des formats a hautes fréquences d’'images, il se peut qu’il y ait des pertes d'images. Selon votre
workflow, vous pourriez vouloir que I'enregistrement s’arréte lors d’une perte d'images. Pour ce faire,
sélectionnez Stopper I'enregistrement. Si vous souhaitez poursuivre I'enregistrement, mais étre
averti lors d'une perte d’images, sélectionnez Alerter. Un point d’exclamation s’affichera alors en
bas a droite de I'écran.

Appliquer LUT dans fichier

Lorsque vous filmez avec le codec Blackmagic RAW et que vous appliquez une LUT sur le Video
Assist 12G HDR, la LUT sélectionnée sera intégrée au fichier Blackmagic RAW que vous enregistrez.
La LUT sera sauvegardée dans 'en-téte du fichier et vous pourrez facilement I'appliquer au clip en
post-production, sans avoir a gérer un fichier séparé. Lorsque la fonction Appliquer LUT dans
fichier est activée dans le menu, le clip s’ouvrira dans le Blackmagic RAW Player et dans DaVinci
Resolve avec la LUT sélectionnée. Vous pouvez activer ou désactiver I'application de la LUT, mais
elle sera toujours présente dans le fichier Blackmagic RAW.

DaVinci Resolve comprend également une fonction Appliquer une LUT dans ses parametres, pour
activer ou désactiver la LUT 3D dans le fichier Blackmagic RAW. La fonction Appliquer une LUT
dans DaVinci Resolve est la méme que dans la caméra. Ainsi, quand vous filmez, vous pouvez
demander a I'étalonneur d'utiliser une LUT depuis la caméra. Mais vous pourrez facilement
désactiver cette LUT dans DaVinci Resolve en réglant Appliquer une LUT sur Off.

Onglet Moniteur

Affichage LUT 3D

Déplacez le bouton Affichage LUT 3D pour l'activer ou le désactiver. Loption d’affichage de
la LUT 3D sera désactivée lorsqu’aucune LUT n’est sélectionnée. Pour plus d’informations sur
le chargement d’une LUT, consultez la section « LUTs » de ce manuel.
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Bleu seulement

Le Video Assist comprend le mode Bleu seulement, qui affiche uniquement le canal bleu,
représenté par une image en noir et blanc. Si le signal vidéo numérique comporte du bruit, celui-ci
est plus visible au sein du canal bleu. Vous pouvez donc facilement vérifier si le signal est bruité
avec cette fonction. Limage en noir et blanc peut également étre utilisée lorsque vous vérifiez la
mise au point de la caméra. Pour activer le mode Bleu seulement, sélectionnez On.

Rotation de I’écran LCD

Si vous souhaitez désactiver la rotation automatique de I’écran, réglez ce parameétre sur Aucune.
’écran conserve alors sa position méme si vous le retournez. Vous pouvez aussi régler 'angle sur
180°. Cela verrouille I'écran dans la position de votre choix, ce qui peut s’avérer utile si le Video Assist
est fixé a I'envers sur une caméra. Pour activer I'angle de rotation de I'écran, sélectionnez Auto.

Décompression anamorphique

Le Blackmagic Video Assist comprend le paramétre Décompression anamorphique. Ce paramétre
vous permet d’afficher correctement les images compressées horizontalement par les caméras
dotées d’'objectifs anamorphoseurs. La quantité de décompression requise pour corriger 'image
peut varier, car chaque objectif anamorphoseur posséde un facteur de compression différent. Vous
pouvez sélectionner une valeur de décompression de 1.33x, 1.5x, 1.66x ou de 2x pour correspondre
au facteur de compression des différents objectifs anamorphoseurs. Pour désactiver ce parameétre,
sélectionnez Off.

Onglet Audio

Canaux audio enregistrés

Le Blackmagic Video Assist peut enregistrer simultanément jusqu’a 16 canaux audio. Choisissez le
nombre de canaux a enregistrer de 2 a 16 canaux.

VU (-18dBFS)

Indicateurs audio
Le Blackmagic Video Assist offre deux types d’affichage pour les indicateurs audio.

VU

Le vumetre, ou mesureur d’unités de volume, affiche une moyenne des crétes et des creux de votre
signal audio. Si vous utilisez le vumetre, ajustez les niveaux d’entrée sur le Video Assist de telle sorte
que ce dernier atteigne l'indicateur 0dB. Cela maximise le rapport signal/bruit et vous permet d’obtenir
un son de qualité optimale. Si votre audio dépasse l'indicateur OdB, il y a de fortes chances pour que
votre son soit distordu.

PPM

Le créte-metre comprend une fonction qui maintient momentanément les crétes du signal, et qui les fait
redescendre lentement, ce qui vous permet de visualiser aisément a quel niveau votre audio est écrété.
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Le vumetre et le PPM integrent un niveau de référence de -18dB ou de -20dB pour vous permettre
d’effectuer votre monitoring audio selon différentes normes de diffusion internationales. Pour ajuster
les niveaux d’entrée via I'écran tactile, touchez les indicateurs audio en bas a droite.

Onglet Réglages

Les options suivantes sont disponibles dans I'onglet Réglages du menu de navigation.

Nom du Video Assist

Vous pouvez changer le nom du Video Assist en touchant I'icbne crayon a droite du nom. Il sera
ainsi plus facile a identifier lorsque vous utilisez plusieurs Video Assist.

Langue

Le Blackmagic Video Assist prend en charge de nombreuses langues, dont I'anglais, le chinois, le
japonais, le coréen, I'espagnol, l'allemand, le francais, le russe, I'italien, le portugais, le turc, le
polonais et 'ukrainien.

Pour choisir la langue :
Touchez Langue et sélectionnez votre langue dans la liste.

Touchez Mettre a jour pour revenir au menu de configuration.

Date et heure

Si ces informations sont correctement réglées, la date et I'heure d’enregistrement de chaque clip
sont enregistrées avec le nom du clip.

Pour régler la date et I'heure :
Appuyez sur I'icbne crayon pour modifier les paramétres.
Appuyez sur le jour, le mois, 'année ou I'’heure pour modifier les parametres.

Appuyez sur Sauvegarder pour confirmer le changement.

Version du logiciel
Affiche la version actuelle du logiciel.

Caméra
Affiche une seule lettre représentant la caméra. Touchez I'icbne crayon pour modifier cette lettre.

Norme par défaut

Parfois, le Video Assist ne sait pas quelle norme vidéo vous voulez utiliser. Ce parameétre indiquera au
Video Assist la norme vidéo que vous souhaitez utiliser majoritairement. Par exemple, si un Video
Assist est allumé, qu’aucune entrée vidéo n’est connectée et que vous insérez un disque contenant
des fichiers avec 2 normes vidéo, quelle norme le Video Assist doit-il lire ? La norme vidéo par défaut
indique la norme vidéo que vous préférez. Lappareil sélectionne ainsi ce format et lit ces fichiers.

La norme vidéo par défaut est aussi utile quand vous allumez un Video Assist pour la premiere fois
et gqu’il n'a aucune entrée vidéo et qu'aucun disque n'a été inséré. Dans ce cas, le Video Assist ne
sait pas quelle norme vidéo utiliser pour la sortie de monitoring. La norme vidéo par défaut Iui
servira de guide.

En revanche, elle n'est qu’'un simple guide. Elle n’écrasera rien. Ainsi, si vous avez un disque avec un
seul type de fichier vidéo et que vous lancez la lecture, le Video Assist basculera sur cette norme
vidéo et la lira. Il ignorera la norme vidéo par défaut, car il est évident que vous souhaitez
uniqguement lire les fichiers sur le disque.

L’enregistrement fonctionne de fagon similaire. Si vous lancez I'enregistrement, le Video Assist
enregistrera la norme vidéo connectée a I'entrée vidéo. Une fois I'enregistrement terminé, le Video
Assist lira les fichiers avec cette méme norme vidéo, méme si le disque contient d’autres fichiers qui
correspondent a la norme vidéo par défaut. Il est entendu qu’on veut généralement lire la norme
vidéo qu’on vient d’enregistrer. Si vous débranchez et rebranchez le disque, alors la norme vidéo
par défaut sera utilisée pour choisir le type de fichier a lire.

Modifier les paramétres

233



La norme vidéo par défaut n’est qu’un guide pour aider le Video Assist a prendre des décisions en
cas de doute. Elle ne force pas I'enregistreur a réagir de fagon particuliere.

LED Tally

Le Video Assist intégre un voyant tally en haut de 'appareil, qui s’allume en rouge lors de
'enregistrement. Cette fonction est particulierement utile lorsque vous utilisez des DSLR, qui
n’affichent pas de voyant tally durant 'enregistrement. Faites basculer cette option pour activer ou
désactiver le tally.

Luminosité LED

Réglez la luminosité du voyant tally en touchant les options Faible pour une luminosité réduite,
Modérée pour une luminosité moyenne ou Elevée pour une forte luminosité.

Préfixe du fichier
Vous pouvez modifier le nom de fichier de vos fichiers enregistrés en touchant I'icbne crayon.
Un clavier tactile s’affichera pour vous permettre de saisir un nouveau nom.

Suffixe horodaté

Par défaut, ce parameétre est désactivé. Si vous souhaitez utiliser la date et I'heure enregistrées
dans votre nom de fichier, activez cette option.

Afficher histogramme

L'affichage de I'histogramme dans la barre d’outils inférieure est désactivé par défaut. Si vous
souhaitez activer l'affichage de I'histogramme, déplacez le bouton Afficher histogramme sur On.

Sortie 3G-SDI

Certains équipements broadcast n‘acceptent que la vidéo 3G-SDI de niveau A ou de niveau B.
Pour maintenir la compatibilité, touchez Niveau A ou Niveau B.

Ignorer le format HDR

Les modeles Video Assist 12G HDR détectent automatiquement les métadonnées HDR intégrées a

un signal vidéo ou a un fichier 4K et les affichent via I'écran LCD ainsi que les sorties HDMI et SDI.
Si le signal ou le fichier est identifié de facon incorrecte ou si votre affichage n’est pas compatible

avec le HDR, vous pouvez ignorer le format HDR pour une lecture et un enregistrement indépendants.

Pour régler le parameétre sur une option de lecture SDR telle que Rec.2020 SDR, touchez les fleches

gauche et droite sous Ignorer format HDR lecture. Pour ajuster le parametre d’enregistrement,
procédez de la méme facon avec Ignorer format HDR enregistrement.
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Les parameétres de lecture et d’enregistrement HDR sont :

Auto

C’est le parametre réglé par défaut. Les modéles Video Assist 12G HDR sélectionnent
automatiquement le format de sortie conforme aux métadonnées HDR du clip.

Rec.709
Ce parametre est utilisé pour la vidéo haute définition utilisant une plage dynamique standard.

Rec.2020 SDR
Ce parameétre est utilisé pour la vidéo Ultra HD utilisant une plage dynamique standard.

HLG

HLG signifie ‘hybrid log gamma’. Ce format permet de lire de la vidéo HDR sur les téléviseurs et
les moniteurs prenant en charge le HDR, y compris ceux compatibles avec le SDR Rec.2020.

Les parameétres suivants prennent en charge le gamut Rec.2020, ainsi que le PQ (Perceptual
Quantizer) publié en tant que SMPTE ST2084. Le PQ est la fonction de HDR a gamut étendu qui
permet d’afficher des images plus claires. Les valeurs de luminance exprimées en candela par
metre carré, par exemple 1000 cd/m?, indiquent la luminance maximale par metre carré prise en
charge par le format correspondant.

ST2084 (300)
Luminance de 300cdm?.

ST2084 (500)
Luminance de 500 cd/m?.

ST2084 (800)
Luminance de 800 cd/m?2.

ST2084 (1000)
Luminance de 1000 cd/m?.

ST2084 (2000)
Luminance de 2000 cd/m?2.

ST2084 (4000)
Luminance de 4000 cd/m?2.

Réinitialisation

Lorsque vous souhaitez réinitialiser le Video Assist sur ses paramétres d’usine, touchez le bouton
Réinitialisation. Aprées avoir confirmé votre choix, le Video Assist effacera toutes les LUTs et les
préréglages, et il restaurera tous les parameétres par défaut.

Calibrage LCD balance des blancs

Pour calibrer la balance des blancs de I'écran LCD, ajustez les paramétres Température LCD et
Teinte LCD, jusqu’a ce que les deux carrés de référence aient 'air neutres. Aprés avoir modifié les
réglages, vous pouvez appuyer sur le bouton Réinitialiser pour revenir aux parametres par défaut.
Le bouton Restaurer restaure vos nouveaux réglages, ce qui permet de comparer I'affichage avant
et apres le calibrage. Lorsque la balance des blancs vous parait correcte sur I'écran LCD,
sauvegardez vos paramétrages.

Modifier les paramétres
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CALIBRAGE LCD BALANCE DES BLANCS

TEMPERATURE LCD TEINTE LCD

Annulen _ SRR

Onglet LUTs

Le Video Assist peut afficher I'entrée vidéo a laquelle la LUT 3D a été appliquée. La LUT 3D est
uniquement affichée a I’écran et n'est pas enregistrée sur la vidéo. Ainsi, le rendu de I'image
enregistrée ne sera pas permanent. Toutefois, si vous souhaitez appliquer la méme LUT a votre
image dans DaVinci Resolve, il suffit d’importer le fichier .cube utilisé par le Video Assist dans
DaVinci Resolve et de I'appliquer a I'étalonnage.

Vous disposez donc de fonctions ultra performantes qui vous permettent de faire correspondre le
rendu de la post-production a celui que vous aviez créé sur le plateau, ou de conformer I'image

a un profil de couleurs spécifique. Veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve pour obtenir plus
d’informations sur I'utilisation des LUT 3D au sein de I'étalonnage, notamment I'exportation de LUTs
en fichiers .cube afin de les importer dans le Video Assist.

Pour importer une LUT 3D :
Sélectionnez I'onglet LUTS.
Touchez l'icone représentant deux fleches au bas de I'écran.
Dans l'option Gérer la LUT, sélectionnez Importer une LUT.
Sélectionnez 'emplacement de la LUT et touchez Importer.

Sélectionnez la LUT que vous souhaitez importer dans la liste et touchez Importer.
Une barre de progression vous indiquera que la LUT est en cours d’'importation.
Une fois I'importation terminée, la LUT apparaitra dans la liste.

Importer une LUT Exporter la LUT sélectionnée

Carte 1

Annuler Importer
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Pour sélectionner la LUT :
Touchez I'onglet LUTS dans le menu de navigation du Video Assist.

Sélectionnez la LUT que vous souhaitez utiliser. Cette derniére sera surlignée en bleu.

Gen 5 Film to Extended Video

Touchez I'icbne Coche pour sélectionner la LUT. Une ligne bleue verticale apparaitra
a gauche du nom de la LUT pour indiquer qu’elle est sélectionnée.

Saisir des métadonnées

Les métadonnées sont des informations enregistrées dans le clip, telles que le numéro de prise.

Ce sont des données extrémement pratiques pour trier et traiter les séquences en post-production.
Par exemple, les numéros de prise, de plan et de scéne sont des outils d’organisation essentiels.
Les informations concernant I'objectif peuvent étre utilisées pour corriger automatiquement la
déformation de I'image ou pour mieux associer les VFX aux séquences.

Le Blackmagic Video Assist enregistre automatiquement certaines métadonnées, telles que le
timecode, la date et I'heure. Vous pouvez €galement utiliser le clap numérique pour ajouter des
informations supplémentaires.

Balayez I'écran depuis le bord gauche du Video Assist pour afficher le clap. Le clap est divisé en
trois onglets intitulés Clips, Projet et Données objectif. Longlet Clips contient des informations qui
peuvent varier selon les clips. En revanche, les informations qui sont identiques pour tous les clips
sont saisies dans I'onglet Projet, par exemple les noms du projet, du réalisateur, de la caméra et de
'opérateur. Longlet Données objectif permet de saisir des informations sur I'objectif utilisé.

Clips

Les modifications apportées aux métadonnées des clips fonctionnent différemment en mode veille,
lorsque le Video Assist est prét a enregistrer, et en mode lecture, lorsque vous visionnez les
séquences que vous avez tournées. En mode veille, les métadonnées des clips sont enregistrées
sur le clip suivant, sauf si vous sélectionnez Bonne prise dernier clip, qui marque le clip qui vient
d’étre enregistré comme une bonne prise. En mode lecture, le bouton Bonne prise s’affiche et les
métadonnées des clips sont toujours liées au clip en cours de visionnage.

Saisir des métadonnées
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'ROJET

Clip suivant

Bonne prise

. ‘ Intérieur
dernier clip

En mode lecture, le champ Clap pour identifie le clip auquel se réfere le
clap et le bouton Bonne prise est visible. En mode veille, le clap se réfere
au Clip suivant et le bouton Bonne prise dernier clip est visible.

Clap pour
Ce parametre désigne le clip auquel les métadonnées affichées dans 'onglet Clips se référent. En
mode lecture, il S'applique au clip en cours. En mode veille, il se référe au prochain clip enregistré.

Données objectif

Le champ Données objectif affiche des informations sur le type d’objectif. Pour ajouter
manuellement des informations sur I'objectif, comme son modeéle, sa distance focale et son filtre,
touchez l'onglet Données objectif en haut de I'écran. Pour plus d’informations sur la saisie des
données de I'objectif, consultez la section « Données de I'objectif » de ce manuel.

Bobine

Affiche la bobine utilisée actuellement. Ajustez manuellement le numéro de bobine en touchant la
fleche droite. Lorsque vous commencez un nouveau projet et que vous souhaitez recommencer la
numérotation a partir de 1, touchez la fleche gauche jusqu’a ce numéro.

Sceéne

Ce parametre indique le numéro de la scene. Il est également possible d’afficher le numéro du plan
et son type. Ce numéro fait toujours référence a la scéne en cours. Vous pouvez I'ajuster a l'aide des
fleches gauche et droite situées de part et d’autre du parameétre, ou en touchant le numéro de scene
pour accéder a I'éditeur de numéro de scéne.

Les numéros des scenes sont compris entre 1 et 999.

En ajoutant une lettre au numéro de scene dans I'éditeur de numéro de scene, vous pourrez
également indiquer le plan en cours. Par exemple, 23A indique que vous allez filmer le plan 1de la
scene 23. Si vous ajoutez une lettre au numéro de scene, la caméra suggérera le numéro de la
prochaine scene et la lettre du prochain plan a chaque fois que vous accéderez a I'éditeur de
numéro de scene. Par exemple, si I'identifiant de la scéne actuelle est « 7B », la caméra suggérera
«8»et«7C».

Le parametre Scene peut également afficher des informations concernant le type de plan dans le
coin supérieur droit. Vous pouvez sélectionner ces informations sur le cété droit du clavier
numérique dans I'éditeur de numéro de scene.

Saisir des métadonnées
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Les types de plans disponibles sont :

ws Plan large

MS Plan moyen
MCU Plan rapproché
(o{V) Gros plan

BCU Plan tres serré
ECU Trés gros plan

Mettre a jour

Lorsque vous saisissez les métadonnées de la scene, le Video
Assist suggérera des numéros de scene sur le cété gauche du
clavier tactile, et des types de plans sur le coté droit.

Prise

Ce parameétre indique le numéro de prise pour le plan en cours. Vous pouvez I'ajuster a l'aide des
fleches gauche ou droite situées de part et d’autre du parameétre, ou en touchant I'indicateur afin
d’accéder a I'éditeur de numéro de prise.

Lorsque le numéro du plan ou la lettre de la scéne s’incrémentent, le numéro de
prise se remettra sur 1.

Vous pouvez également ajouter des descriptions dans I'éditeur de numéro de prise. Ces
descriptions se trouvent sur la droite du clavier tactile et correspondent aux scénarios suivants :

Pick up. Fait référence au tournage d'éléments supplémentaires d'une prise

PU
déja tournée afin d’enrichir la séquence.

VEX Effets visuels. Fait référence a une prise ou a un plan auquel on ajoute des
effets visuels.

SER Séries. Fait référence a une situation ol plusieurs prises ont été effectuées

lors du méme enregistrement.

Saisir des métadonnées
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Annuler Mettre a jour

Touchez le bouton A pour incrémenter automatiquement le numéro de la prise lorsque
'appareil est en mode de veille. Un petit A apparaitra alors a c6té du numéro de la prise
dans le clap. Lorsque vous saisissez des métadonnées concernant la prise, des types
de plans supplémentaires vous seront proposés sur le cété droit du clavier tactile.

Bonne prise

En mode lecture, touchez ce bouton pour marquer les bonnes prises afin de pouvoir les retrouver
facilement en post-production. Lorsque la caméra est en mode veille et préte a enregistrer, touchez
le bouton Bonne prise dernier clip pour identifier le dernier clip enregistré en tant que Bonne prise.

Intérieur/Extérieur
Touchez les parameétres Intérieur ou Extérieur pour ajouter un marqueur intérieur ou extérieur au
clip suivant en mode de veille, ou au clip en cours en mode de lecture.

Jour/Nuit
Touchez les parameétres Jour ou Nuit pour ajouter un marqueur jour ou nuit au clip suivant en mode
de veille, ou au clip en cours en mode de lecture.

Projet

Les métadonnées du projet fonctionnent de la méme fagon en mode de veille ou en mode de
lecture. Ces métadonnées font toujours référence a l'intégralité du projet et sont indépendantes des
numéros de clip.

Documentary

John Smith / Jane Doe

Réinitialiser le projet

Saisissez les informations du projet dans I'onglet Projet du clap.

Nom du projet
Affiche le nom du projet en cours. Touchez 'icbne crayon pour modifier le nom du projet.
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Réalisateur

Affiche le nom du réalisateur pour le projet en cours. Touchez I'icbne crayon pour modifier le nom
du réalisateur.

Caméra
Affiche une seule lettre représentant la caméra. Touchez I'icone crayon pour modifier cette lettre.

Opérateur
Affiche le nom de 'opérateur de la caméra. Touchez I'icbne crayon pour modifier le nom de
'opérateur de la caméra.

Données de l'objectif

Le menu Données objectif contient les informations suivantes :

OBJECTIF

Canon 50mm L 1.2

32mm

Réinitialiser les données

Le menu Données objectif affiche des informations qui ont été entrées manuellement.

Type d’objectif

Affiche le modele de I'objectif. Touchez ce parametre pour saisir les données manuellement.
Comme le Video Assist possede une base de données interne pour de nombreux objectifs,

il suggérera des noms automatiquement lorsque vous saisissez des données. La saisie des données
sera donc beaucoup plus rapide.

Iris
Ce parameétre indique l'ouverture de l'iris au début du clip. Cette information peut étre affichée en
f- ou T-Stops selon I'objectif utilisé. Touchez ce parametre pour saisir des données.

Longueur focale

Ce parametre indique la longueur focale de I'objectif au début du clip enregistré en millimetres.
Touchez ce parametre pour la saisir manuellement.

Distance

Ce parametre indique la distance focale de I'objectif pour le clip enregistré en millimeétres. Touchez
ce parametre pour saisir les données manuellement.

Filtre

Ce parametre indique les filtres utilisés. Touchez ce paramétre pour saisir les données
manuellement. Vous pouvez saisir plusieurs données en les séparant par des virgules.

REMARQUE Vous pouvez effacer les données de I'objectif quand vous le souhaitez en
touchant I'icbne Réinitialiser les données de 'objectif dans le menu Données objectif.

Si vous avez saisi manuellement les informations présentes dans ces champs, vous devrez
réinitialiser les données de I'objectif la prochaine fois que vous monterez un objectif afin
de supprimer les valeurs saisies manuellement.
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Enregistrer en Blackmagic RAW
sur le Video Assist 12G HDR

Les modeles Video Assist 12G supportent I'enregistrement en Blackmagic RAW depuis les caméras
Canon C300 Il, SIGMA fp, Leica SL2-S et une gamme de caméras Panasonic, Nikon et Fujifilm. Il
suffit d’'acheminer un signal RAW via le connecteur de sortie SDI ou HDMI de votre caméra.

Connectez la sortie SDI ou HDMI de votre caméra a I'entrée SDI ou HDMI de votre Video Assist
12G. Sur la Canon C300 Mark Il, vous pouvez utiliser soit le port SDI Rec out soit le port SDI
mon. Sur les Panasonic S5, Fujifilm GFX100 et Fujifilm GFX100S, vous devrez utiliser un cable
Micro HDMI vers HDMI. Sur la Panasonic EVAT1, utilisez le port SDI out. Sur les Panasonic S1H,
SIGMA fp, Leica SL2-S et Nikon, utilisez le port HDMI out.

Sur le Video Assist, réglez le codec sur Blackmagic RAW et sélectionnez la qualité dans laquelle
vous souhaitez enregistrer. Pour plus d’'informations sur les options de codec Blackmagic RAW,
consultez la section « Enregistrer en Blackmagic RAW » de ce manuel. Vous pouvez a présent
régler votre caméra pour acheminer un signal RAW via la sortie SDI ou HDMI.

Il est important de noter que la Panasonic EVA1 nécessite un cable 6G-SDI compatible. Pour la
Canon C300 Mark I, vous pouvez utiliser un cable 3G-SDI.

Canon C300 Mark Il

Cliquez sur le bouton Menu du moniteur pour ouvrir le menu sur le moniteur.

Utilisez le joystick ou le menu de I'écran tactile (si disponible) pour naviguer dans le sous-menu
Recording/media setup. Sélectionnez ensuite I'option Rec out 4K RAW mode.

Sélectionnez I'option 4K RAW. C’est la seule sortie RAW via SDI de la Canon C300 Mark II.
Attendez que I'écran redémarre et retournez sur le menu.

Sélectionnez I'espace colorimétrique 4K RAW color space a I'aide du joystick ou de
I'écran tactile.

Sélectionnez BT. 2020 gamut ou Cinema gamut. Il est important de noter que ces derniers
sont intégrés a la sortie RAW. Sélectionner Cinema gamut offrira donc plus de latitude en post-
production.

Appuyez deux fois sur Menu pour revenir a I'affichage du moniteur.

Pour que la sortie RAW soit compatible avec le Blackmagic RAW, le gamma doit
étre réglé sur Canon Log 2. Pour plus d’informations sur la fagon de régler les parametres
gamut et gamma, consultez le manuel d’utilisation de la Canon C300 Mark Il sur le site
internet de Canon.
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Panasonic EVA1

Appuyez sur le bouton Menu de la face latérale de la caméra pour afficher le menu dans le viseur.
A l'aide de I'écran tactile ou de la molette, sélectionnez System settings, puis System mode.

Dans l'option SDI RAW, sélectionnez S35 5.7K pour une résolution native, crop 4K ou crop
and mix 2K.

Appuyez sur le bouton Menu pour revenir au menu précédent.

Lorsqu’une option SDI RAW est sélectionnée, 'option d’enregistrement en interne est désactivée. Il est
important de noter que I'option SDI out est désactivée lorsque des fréquences d'images incompatibles
sont sélectionnées, telles que 50i et 59.94i. Pour plus d’'informations sur les fréquences d'images et les
options SDI RAW, consultez le mode d’emploi de la caméra sur le site internet de Panasonic.

Panasonic S1H, S1, S5, S5II, S511X, S5D, GH5S, GH6, GH7, BS1H, BGH1, G9ll,
UB10 et UB50

Réglez la molette sur la face supérieure de la caméra en mode Creative Video, puis appuyez sur le
bouton Menu a cété de I'écran de la caméra pour afficher le menu. Pour la Panasonic BGH1, vous
devrez connecter un écran externe ou utiliser I'application Lumix Tether pour accéder au menu.

A l'aide du joystick ou de la molette, sélectionnez Image format, puis HDMI RAW data
output, et On.

Une fenétre apparalt pour vous avertir que I'enregistrement interne n’a pas lieu quand la caméra
achemine du RAW via HDMI. Appuyez sur Yes pour continuer.

Dans le menu du format d’image, s€lectionnez Time code, puis réglez HDMI time code output
sur On. Le timecode sera reporté sur le Blackmagic Video Assist 12G HDR.

Appuyez sur le bouton Back, sélectionnez Record quality, puis choisissez la résolution souhaitée.

Vous étes désormais prét a enregistrer. Pour savoir comment régler vos options de timecode et
avoir un signal propre, veuillez consulter le manuel disponible sur le site web de Panasonic.

SIGMA fp

Assurez-vous que la caméra est en mode ciné en sélectionnant I'interrupteur Cine situé
sur le dessus de la caméra.

Appuyez sur le bouton Menu a I'arriere pour ouvrir le menu.

A l'aide de la molette avant, naviguez vers le sous-menu System, puis dans I'option
HDMI Output, sélectionnez Recorded image output.

Dans le sous-menu Output format, sélectionnez RAW.

Une fois RAW sélectionné, vous pouvez choisir votre résolution et la fréquence d’'images depuis les
options. Sivous prévoyez de monter les fichiers Blackmagic RAW avec les fichiers enregistrés en
interne, assurez-vous de désactiver le mode couleur depuis le réglage Color mode du menu
d’enregistrement, ou en appuyant sur le bouton Color situé a l'arriere. Ce mode est automatiquement
désactivé lorsque vous utilisez la sortie HDMI pour les enregistreurs externes. En désactivant ce
mode, vous éviterez que certains effets de couleur, comme le changement de saturation ou de tons,
soit intégrés a vos fichiers SIGMA fp ou affichés sur I'écran LCD de la caméra. Désormais, les deux
fichiers sembleront similaires lorsque vous les chargerez dans DaVinci Resolve. Pour plus
d’informations sur les fréquences d’'images, les résolutions et les modes de couleur disponibles,
veuillez consulter le manuel de SIGMA disponible sur internet.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Si vous ne voyez pas de signal vidéo sur le Video Assist lorsqu’un codec
Blackmagic RAW est sélectionné, faites basculer le codec sur ProRes sur le Video Assist.
Si le signal vidéo apparait maintenant, cela signifie que votre caméra n‘achemine pas
correctement le signal RAW, ou que le gamut est incorrect.

Leica SL2-S
Appuyez sur le bouton Menu a I'arriere de la caméra pour ouvrir 'écran d’état.

A l'aide de I'écran tactile, du joystick ou de la molette arriere, sélectionnez Vidéo et appuyez a
nouveau sur le bouton de menu pour ouvrir les parametres vidéo.

A la page 2 des parametres vidéo, ouvrez Format vidéo/Résolution et choisissez RAW (via HDMI).

Une liste de fréquences d’images et de résolutions disponibles s’affichera. Une fois la sélection
effectuée, vous retournerez au sous-menu Format vidéo/Résolution.

Nikon 26, Z6 Il, Z7 et Z7 |l

Appuyez sur le bouton MENU a l'arriere de la caméra.

A l'aide du multi-sélecteur, allez dans le menu Setup, puis naviguez jusqu’a HDMI et
sélectionnez Advanced.

Dans le menu Advanced, allez sur RAW output options, sélectionnez RAW output et I'option
Enable (no recording to card). Lorsque I'otion RAW output est activée, la caméra cesse
d’enregistrer sur un support interne.

Naviguez jusqu’a RAW output mode et sélectionnez une résolution depuis la liste d’options.
Allez sur RAW output type et sélectionnez Type B.

Appuyez sur le bouton MENU a plusieurs reprises pour revenir au menu principal.

Pour plus d’informations sur la sortie RAW de votre caméra, dont les fréquences d’images et les
gamuts supportés, consultez le manuel d’utilisation de votre caméra sur les sites internet de Canon,
Panasonic, SIGMA ou Nikon.

Fujifilm GFX100 et GFX100S

Tournez la molette située sur le dessus de la caméra pour sélectionner le mode film.

Appuyez sur le bouton Menu/Ok pour ouvrir le menu et sélectionnez 'option F-Log/HLG/RAW
RECORDING.

A l'aide du joystick, naviguez vers les options HDMI RAW. Avec les caméras Fujifilm GFX100
et GFX100S, vous pouvez enregistrer simultanément en interne et via la sortie HDMI. Ainsi,
lorsque vous sélectionnez votre réglage HDMI RAW, choisissez I'option de votre choix pour
'enregistrement interne.

Pour déclencher I'enregistrement sur votre Video Assist 12G HDR depuis la caméra, naviguez
vers I'option HDMI Rec Control dans le menu et activez-la. Vous pouvez désormais sortir des
menus et retourner sur I'écran principal.

Enregistrer en Blackmagic RAW sur le Video Assist 12G HDR
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Fujifilm GFX100 II, GFX100S II, X-H2, X-H2S, X-M5, X-T5, X-T50 et X-S20

Tournez la molette située sur le dessus de la caméra pour sélectionner le mode Movie. Sur les
GFX100 Il et GFX100S II, déplacez I'interrupteur sur le dessus pour sélectionner le mode Movie.

Appuyez sur le bouton Menu/Ok pour ouvrir le menu Movie et sélectionnez HDMI
output setting.

Allez sur RAW output setting et sélectionnez RAW output setting Blackmagic. Dans ce menu,
vous pouvez sélectionner la résolution et la fréquence d’images.

Pour déclencher I'enregistrement sur votre Video Assist 12G HDR depuis la caméra, allez sur
HDMI output setting, naviguez vers I'option HDMI Rec Control et activez-la. Vous pouvez
désormais sortir des menus et retourner sur I'écran principal.

Veuillez noter que les caméras Fujifilm s'éteignent aprés une certaine période d’inactivité. Pour
éviter cela, vous pouvez régler I'option Auto power sur Off. Pour plus d’informations sur 'option Auto
power, ainsi que la sélection des fréquences d’images et des formats d’images, veuillez consulter
les manuels disponibles sur le site web de Fujifilm. Sur certains modeles Fuijifilm, le viseur peut
interrompre momentanément le signal HDMI lorsqu’un objet est détecté a proximité. Pour éviter cela,
désactivez le viseur.

Z Cam E2, E2-M4, E2-S6 et E2-F6

Appuyez sur le bouton Menu sur le dessus de la caméra pour ouvrir les différents menus.
Sélectionnez le sous-menu Record pour ouvrir les parametres d’enregistrement.

A l'aide des boutons haut et bas, naviguez jusqu’au parametre RAW over HDMI et sélectionnez
On. Lorsque la boite de dialogue apparait, cliquez sur OK pour retourner au menu de
paramétrage rapide.

Pour définir la résolution et la fréquence d’'images de votre caméra, revenez au sous-menu
Record et configurez votre caméra dans les options Resolution et Project FPS.

Pour garantir un enregistrement ininterrompu sur votre Video Assist, il est important de régler
I'option Auto power sur Off. Pour plus d’informations sur 'option Auto power, veuillez consulter les
manuels disponibles sur le site web de Z Cam.

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR prend en charge I'enregistrement en Blackmagic RAW a partir
de caméras d’autres fabricants. Comme il préserve la qualité des données du capteur des caméras,
ce format offre une qualité d'image supérieure, une plage dynamique étendue et une large sélection
de taux de compression. Grace au Blackmagic RAW, vous bénéficiez de tous les avantages de
'enregistrement en RAW. Toutefois, les fichiers sont trés rapides, car une bonne partie du traitement
est effectuée dans le Video Assist.

Le Blackmagic RAW comprend également une prise en charge des métadonnées performante, qui
permet de transmettre les paramétres de la caméra au logiciel de lecture des fichiers. Si vous n‘avez
que tres peu de temps pour le montage et I'étalonnage, vous pouvez tourner en mode vidéo et les
images seront affichées dans ce mode lorsque vous ouvrez le fichier dans le logiciel. Toutefois, en
réalité, le fichier est en mode film. Ce sont les métadonnées du fichier qui communiquent au logiciel
d’appliquer le mode vidéo.

Ainsi, si vous souhaitez étalonner les images ultérieurement, la plage dynamique est conservée
dans le fichier. Les images ne seront pas écrétées dans les hautes et les basses lumieres, les détails
seront donc préservés et vous pourrez procéder a I'étalonnage pour leur donner un rendu
cinématographique. Toutefois, si vous n‘avez pas suffisamment de temps pour I'étalonnage, ce n’est
pas grave, car le mode vidéo sera appliqué aux images et elles auront ainsi le méme rendu que
celles des caméras vidéo standard. C’est donc une solution trés polyvalente qui vous permet de
changer d’avis durant la post-production.
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Les fichiers Blackmagic RAW sont trés rapides et ce codec est optimisé pour le CPU et le GPU de
votre ordinateur. Ainsi, la lecture est fluide et les décodeurs matériels ne sont pas nécessaires, ce
qui est important lorsque vous utilisez un ordinateur portable. Le logiciel qui lit le Blackmagic RAW
bénéficie également du traitement via Apple Metal, Nvidia CUDA et OpenCL.

Cela signifie que le Blackmagic RAW lit le fichier a une vitesse normale, comme un fichier vidéo sur
la plupart des ordinateurs, sans avoir a le mettre en cache ou a baisser la résolution.

De plus, les informations de I'objectif de chaque image sont enregistrées dans les métadonnées.
Par exemple, lorsque vous utilisez des objectifs compatibles, toutes les modifications de zoom et de
mise au point effectuées durant le clip seront sauvegardées, image par image, dans les données du
fichier Blackmagic RAW.

Le Blackmagic RAW fonctionne de deux fagons différentes. Vous pouvez choisir un codec a débit
constant, ou un codec a qualité constante.

Le codec a débit constant fonctionne a peu prés de la méme fagon que la plupart des codecs.

Son réle est de maintenir le débit de données a un taux constant sans le laisser trop augmenter. Ainsi,
lorsque vous tournez une image complexe qui utilise plus de données pour le stockage, le codec a
débit constant compresse davantage 'image pour qu’elle corresponde a I'espace qui lui est attribué.

Cela ne pose en général pas de probleme avec les codecs vidéo. Toutefois, lorsque vous tournez
en Blackmagic RAW, il faut pouvoir garantir une certaine qualité. Que se passerait-il si les images
filmées avaient besoin de plus de données, mais que le codec les compressait davantage pour
atteindre un débit spécifique ? Vous perdriez sirement en qualité et vous ne le remarqueriez
peut-étre qu’apres le tournage.

Pour résoudre ce probleme, le Blackmagic RAW propose également un codec appelé qualité
constante. Techniquement, ce codec est un codec a débit variable, car il permet a la taille du fichier
d’augmenter lorsque les images ont besoin de plus de données. Il N’y a pas de limite supérieure a la
taille de fichier lorsque vous devez encoder une image en conservant sa qualité.

Ainsi, quand le Blackmagic RAW est réglé sur le parameétre de qualité constante, la taille de fichier
peut augmenter autant qu’il le faut pour encoder les images. Les fichiers sont donc plus ou moins
volumineux selon les images tournées .

Les noms des parametres du Blackmagic RAW ont été choisis d’apres des repeéres techniques.

Par exemple, lorsque que le codec a débit constant est sélectionné, vous aurez acces aux parametres
de qualité 3:1, 5:1, 8:1 et 12:1. Ce sont les rapports entre la taille de fichier du format RAW non compressé
et celle du format Blackmagic RAW. La compression 3:1 est de meilleure qualité car le fichier est plus
volumineux, tandis que 12:1 est de moins bonne qualité car le fichier est plus petit. Toutefois, de
nombreux utilisateurs du Blackmagic RAW n’ont vu aucun probleme de qualité avec le format 12:1.

Le plus judicieux est d’essayer plusieurs parametres pour voir celui qui vous convient le mieux.

Les parametres de qualité constante du Blackmagic RAW sont QO0, Q1, Q3 et Q5. Ce sont les
parametres de compression appliqués au codec. Ce réglage est différent car le codec traite le débit
constant et la qualité constante de facon différente. En ce qui concerne la qualité constante, la taille
de fichier peut varier selon les prises. Dans ce cas, le réglage est différent et le fichier prendra la
taille nécessaire pour stocker votre média.

Parametres du débit constant

Ces parametres sont 3:1, 5:1, 8:1 et 12:1. lls représentent le ratio de compression. Par exemple,
la compression 12:1 produit une taille de fichier environ 12 fois plus petite que le format RAW non
compresseé.

Parameétres de qualité constante

QO, Q1, Q3 et Q5 font référence aux différents taux de quantification. Q5 a un taux de quantification
plus élevé, mais offre un meilleur débit de données. Comme nous I'avons mentionné auparavant,
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le parameétre de qualité constante peut créer des fichiers plus au moins grands selon les prises. Il est
donc possible que la taille d’une prise soit plus grande que I'espace disponible sur votre support,

ce qui peut provoquer une perte d’images. Lavantage est que vous pouvez instantanément le voir
sur le tournage et donc décider du parametre le plus approprié.

Blackmagic RAW Player

Le lecteur Blackmagic RAW, fourni avec le programme d’installation du logiciel de la caméra, est une
application qui permet de revoir les clips. Il suffit de double-cliquer sur un fichier Blackmagic RAW
pour I'ouvrir. Vous pouvez ensuite le lire et le faire défiler en pleine résolution et profondeur de bits.

Lors du décodage des images, I'accélération CPU de la bibliotheque du SDK prend en charge la
plupart des architectures, dont I'accélération GPU via Apple Metal, Nvidia CUDA et OpenCL. Le
lecteur Blackmagic RAW est disponible pour Mac, Windows et Linux.

Fichiers sidecar

Les fichiers sidecar du Blackmagic RAW priment sur les métadonnées intégrées au fichier sans
toutefois les écraser. Ces métadonnées comprennent les parametres Blackmagic RAW ainsi que des
informations sur I'iris, la mise au point, la distance focale, la balance des blancs, la teinte, I'espace
colorimétrique, le nom du projet, le numéro de la prise et autres. Les métadonnées sont encodées
image par image sur toute la durée du clip, ce qui est important pour les données de I'objectif, si
celui-ci a été ajusté durant la prise. Vous pouvez ajouter ou modifier les métadonnées des fichiers
sidecar avec DaVinci Resolve ou avec un éditeur de texte, car il s'agit d’'un format lisible par 'homme.

Les fichiers sidecar peuvent étre utilisés pour ajouter automatiquement de nouveaux parametres
Blackmagic RAW a la lecture. Pour ce faire, il suffit de déplacer le fichier sidecar dans le dossier du
fichier Blackmagic RAW correspondant. Sivous retirez le fichier sidecar du dossier et que vous
ouvrez a nouveau le fichier Blackmagic RAW, les parametres modifiés ne seront pas appliqués et
vous verrez le fichier tel qu’il a été initialement filmé. Tout logiciel qui utilise le SDK Blackmagic RAW
peut accéder a ces parametres. Les changements apportés seront sauvegardés dans le fichier
sidecar et pourront étre lus par le Blackmagic RAW Player ou par tout autre logiciel capable de lire
les fichiers Blackmagic RAW.

Lorsque vous tournez en mode vidéo, le fichier reste en mode film, et les métadonnées ordonnent
au traitement Blackmagic RAW d’afficher les images en mode vidéo. Le mode vidéo est parfait
lorsque vous ne voulez pas étalonner les images et que vous devez livrer rapidement le contenu.
Toutefois, si vous souhaitez augmenter les basses lumieres ou réduire les hautes lumiéeres de
image, tous les détails sont conservés. La vidéo ne sera jamais écrétée et les détails seront
préserveés si vous souhaitez y accéder ultérieurement.

Blackmagic RAW dans DaVinci Resolve

Les parameétres de tous les fichiers Blackmagic RAW peuvent étre ajustés, puis sauvegardés en tant que
nouveau fichier sidecar a partir de 'onglet Camera RAW de DaVinci Resolve afin de créer des effets
créatifs ou d’'optimiser la visualisation. Vous pouvez ainsi copier vos médias pour un autre utilisateur DaVinci
Resolve afin qu'il ait automatiquement acces aux parametres gamma modifiés lors de I'importation.

Pour plus d’'informations sur la facon d’utiliser le Blackmagic RAW dans DaVinci Resolve, consultez le
chapitre « Utiliser DaVinci Resolve » de ce manuel.

Kit de développement logiciel Blackmagic RAW

Le kit de développement logiciel Blackmagic RAW est une API développée par Blackmagic Design.
Vous pouvez utiliser le SDK Blackmagic RAW afin d’écrire vos propres applications pour le format
Blackmagic RAW. La bibliotheéque du SDK offre aux développeurs une prise en charge de la lecture,
de la modification et de I'enregistrement des fichiers Blackmagic RAW. Comme le SDK Blackmagic
RAW integre la colorimétrie de 4e génération, vous pouvez obtenir des images cinématographiques
naturelles avec toutes les applications qui la supportent. Le SDK Blackmagic RAW est compatible
avec Mac, Windows et Linux. Il est disponible gratuitement sur la page Développeurs du site web de
Blackmagic : www.blackmagicdesign.com/fr/developer
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Le schéma suivant illustre les composants de I'’API Blackmagic RAW :

Blackmagic RAW API

.Braw .Sidecar
AVX AVX2 Reader Reader

Supports de stockage

En général, nous recommandons d’utiliser des cartes UHS-II pour enregistrer en Ultra HD et des
cartes UHS-I pour enregistrer en HD.

Pour enregistrer de I’'Ultra HD avec le Blackmagic Video Assist 12G HDR, vous devrez utiliser les
cartes UHS-II les plus puissantes du marché.

La plupart des cartes SD UHS-I et UHS-II sont suffisamment rapides pour enregistrer de la vidéo HD
compressée jusqu’a 60 images par seconde. Cependant, il est préférable de tester préalablement

la vitesse d’enregistrement de la carte. Vous pouvez effectuer le test a I'aide du logiciel Blackmagic
Disk Speed Test disponible sur la page d’assistance du site de Blackmagic Design. Pour en savoir plus
sur l'utilisation du Disk Speed Test, consultez la section « Tester la vitesse du support » de ce manuel.

Consultez le tableau ci-dessous pour voir un apercu des cartes SD les plus récentes qui vous
permettront d’enregistrer de la vidéo Ultra HD, HD et SD. N’hésitez pas a vérifier les dernieres
versions du manuel pour obtenir les informations les plus récentes. Il peut étre téléchargé sur
le site Internet de Blackmagic Design www.blackmagicdesign.com/fr/support.

Quelles sont les cartes SD recommandées pour le Blackmagic Video Assist 12G ?

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en Ultra HD avec les codecs
Apple ProRes et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque Nom de la carte Stockage
Angelbird AV PRO SD V90 64GB
Angelbird AV PRO SD V90 128GB
Angelbird AV PRO SD V90 256GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 64GB
Delkin Devices Power UHS-II SDXC 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-11 V90 300R 64GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 128GB
ProGrade Digital SDXC UHS-II V90 300R 256GB
ProGrade Digital V60 UHS-1l 200MB/s SDXC 64GB
ProGrade Digital V90 UHS-II 250MB/s SDXC 128GB
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Marque
Sony
Wise

Wise

Nom de la carte
Tough SF-G128T
SD2-64U3 UHS-II SDXC

SD2-128U3 UHS-II SDXC

Stockage
128GB
64GB

128GB

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en HD avec les codecs Apple ProRes
et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque
Angelbird
Angelbird
Angelbird
Delkin Devices
Delkin Devices
Kingston
Kingston
Kingston
Kingston

Lexar

ProGrade Digital
ProGrade Digital
ProGrade Digital
SanDisk
SanDisk

SanDisk

Nom de la carte Stockage
AV PRO SD V60 64GB
AV PRO SD V60 128GB
AV PRO SD V60 256GB
Black Rugged UHS-I SDXC 128GB
Black Rugged UHS-I SDXC 256GB
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC 64GB
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC 128GB
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC 256GB
Canvas Go! Plus UHS-I SDXC 512GB
Professional 1000x UHS-1I 150MB/s SDXC 128GB
SDXC UHS-II V60 250R 64GB
SDXC UHS-11 V60 250R 128GB
SDXC UHS-11 V60 250R 256GB
Extreme PRO UHS-I 95MB/s SDXC 64GB
Extreme PRO UHS-I 1770MB/s SDXC 1B
Ultra UHS-1100MB/s SDXC (SDSDUNR-256G-GNG6IN) 256GB

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer au format ProRes HQ HD

jusqu’a 60 i/s.

Marque

Lexar
Lexar
Lexar

Lexar

Nom de la carte

SDHC UHS-111000x 150MB/s

SDXC UHS-11 1000x 150MB/s

SDXC UHS-I1 1000x 150MB/s

SDXC UHS-I1 1000x 150MB/s

Stockage

32GB
64GB
128GB

256GB

Les cartes SD suivantes sont recommandées pour enregistrer en HD avec les codecs Apple ProRes
et Avid DNx jusqu’a 30 images par seconde.
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Marque Nom de la carte Stockage

Lexar SDHC UHS-1 633x 95MB/s 32GB

Lexar SDXC UHS-1633x 95MB/s 64GB

Le Blackmagic Video Assist 12G HDR possede un port expansion USB-C haut débit, qui vous permet

d’enregistrer de la vidéo sur des disques flash USB-C ou sur des SSD via le Blackmagic MultiDock
10G, mais aussi d’effectuer des mises a jour logicielles. La rapidité et la capacité de stockage des
disques flash USB-C permettent d’enregistrer de la vidéo sur de longues périodes.

Une fois I'enregistrement terminé, vous pouvez directement connecter le disque a votre ordinateur

pour le montage et la post-production, sans devoir effectuer de copie.

Pour connecter un disque flash USB-C :

Connectez une extrémité du cable USB de type C au disque flash USB-C.

Connectez l'autre extrémité du cable au port USB-C situé sur la base de votre Video Assist 12G.

Quels sont les disques recommandés pour le Blackmagic Video Assist 12G ?

Les disques USB-C suivants sont recommandés pour enregistrer en Ultra HD avec les codecs

Apple ProRes et Avid DNx jusgu’a 60 images par seconde.

Marque
Angelbird
Samsung
SanDisk
Wise
Wise
Wise

Wise

Nom de la carte

SSD2GO PKT

Portable SSD T5

Extreme Portable SSD

PTS-256 Portable SSD

PTS-512 Portable SSD

PTS-1024 Portable SSD

PTS-2048 Portable SSD

Stockage
1B

1B

1B
256GB
512GB
1B

2TB

Les disques USB-C suivants sont recommandés pour enregistrer en HD avec les codecs Apple

ProRes et Avid DNx jusqu’a 60 images par seconde.

Marque
Angelbird
Delkin Devices
Samsung
SanDisk

Wise

Wise

Wise

Wise

Nom de la carte

SSD2GO PKT

DJUGBMI1TB

Portable SSD T5

Extreme Portable SSD

PTS-256 Portable SSD

PTS-512 Portable SSD

PTS-1024 Portable SSD

PTS-2048 Portable SSD

Stockage

1B
1TB
1B
1B
256GB
512GB
1B

2TB
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Il est tres facile de formater des supports a I'aide des parameétres de stockage. Vous pouvez
formater votre carte ou votre disque aux formats HFS+ ou exFAT.

Le format HFS+ est également connu sous le nom de Mac OS Extended. Nous recommandons ce
format car il prend en charge la journalisation. Les données situées sur un support journalisé sont
plus faciles a récupérer et ont moins de chances d’étre corrompues. Le format HFS+ est pris en
charge nativement par macOS.

Le format exFAT est pris en charge nativement par Mac et Windows, il n’est donc pas nécessaire
d’utiliser de logiciel supplémentaire. Toutefois, le format exFAT ne prend pas en charge la
journalisation. Les données sont donc moins protégées en cas de corruption du support.

11 VvA101

62 CLIPS 62

Mac OS5 Extended " Mac OS Extended

Quitter Formater la carte 1 Formater la carte 2 Liste des disques

Le Video Assist peut formater vos supports en HFS+ ou exFAT.
Touchez l'icone des supports de stockage pour accéder aux parametres.

Pour formater un support de stockage :
Appuyez sur I'icbne d'état des supports pour ouvrir les parametres de stockage.

Sélectionnez la carte ou le disque que vous souhaitez formater. Cela peut étre une carte SD ou
un disque flash USB-C externe. Pour formater un disque sur les modeéles Video Assist 12G,
touchez Liste des disques, puis sélectionnez le disque que vous souhaitez formater. Touchez
Formater le disque.

Mac OS Extended

Annuler Formater la carte 1

Lorsque vous formatez un support, vous pouvez également ajouter
le nom de la carte ou du disque dans la zone de texte.
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Choisissez entre les formats HFS+ ou exFAT, puis appuyez de nouveau sur Formater la carte.

Un message d’avertissement apparaitra et vous demandera de confirmer le format. Si votre
support contient déja des données enregistrées, veillez a les sauvegarder correctement, car le
formatage est irréversible. Maintenez le bouton de formatage appuyé pendant trois secondes
jusqu’a ce que la coche apparaisse, ou appuyez sur Annuler pour annuler le formatage.

Une barre de progression s’affichera pour vous montrer la progression du formatage.
Le message Formatage terminé apparait lorsque le formatage est terminé.

Appuyez sur Ok pour retourner aux parametres de stockage.

Vous pouvez aussi formater des supports lorsque vous enregistrez depuis un
autre logement. Par exemple, sur les modeles Video Assist 7", vous pouvez formater la
carte 2 tout en enregistrant sur la carte 1.

Les cartes SD et les disques flash USB-C peuvent également étre formatés a I'aide d’un ordinateur
Mac ou Windows.

Préparer une carte SD sur un ordinateur Mac

Utilisez I'utilitaire de disque fourni avec macOS pour formater votre support au format HFS+
ou exFAT. Si votre support contient déja des données enregistrées, veillez a les sauvegarder
correctement, car le formatage est irréversible et supprime toutes les informations.

Insérez la carte SD dans la fente de votre ordinateur prévue a cet effet ou dans un lecteur pour
carte SD. Pour les disques externes, connectez le disque a votre ordinateur via un cable USB-C.

Allez dans le menu Applications/Utilitaires et lancez I'utilitaire de disque.

Cliquez sur I'icbne de votre carte SD ou de votre disque, puis cliquez sur 'onglet Effacer.
Choisissez le format macOS étendu (journalisé) ou exFAT.

Saisissez un nom pour le nouveau volume, puis cliquez sur Effacer. La carte SD ou le disque

seront rapidement formatés et préts a étre utilisés.

L] Disk Utility

mtarnal

& Macintosh HO ST E—
: rre 01" will delete all data stored on it, and 239.71GB
External done. Provide a name and format, and click d) o

Erase o praceed.

”»

[ privem
Mame: | Drive_01
Format: | Mac DS Extended [Journaled) 7]

®1 | Security Options.. Cangel Erase

Meunt Painl MalumesDive 81 | Tywe: USE External Physical Vahume
Capacity: 2387168 | Cwners: Enabled
anllabi: 2394 6R (Zore KA purgeable) | Connactien: uss

Used 3122MB | Dovies disk2s?

Utilisez I'utilitaire de disque sur macOS pour formater votre disque
flash USB-C au format Mac OS étendu (journalis€) ou exFAT.
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Préparer un support sur un ordinateur Windows

La boite de dialogue Formater permet de formater une carte SD au format exFAT sur un PC
Windows. N’oubliez pas de sauvegarder toutes les informations importantes contenues sur votre
support car toutes les données seront perdues lors du formatage.

Insérez une carte SD dans la fente de votre ordinateur prévue a cet effet ou dans un lecteur
pour carte SD. Pour les disques externes, connectez le disque a votre ordinateur via un
cable USB-C.

Ouvrez le menu Démarrer ou I’écran d’accueil et choisissez 'option Ordinateur. Faites un clic
droit sur la carte SD.

Cliquez sur Formater a partir du menu contextuel.
Configurez le systeme de fichiers sur exFAT et la taille d’'unité d’allocation sur 128 Kb.
Saisissez un nom de volume, sé€lectionnez I'option Formatage rapide puis cliquez sur Démarrez.

Votre carte SD ou disque externe sera rapidement formaté et prét a étre utilisé.

Format DRIVE_01 (D) X
Capacity:

119 GB o
File system

exFAT -

Allocation unit size
128 kilobytes -

Restore device defaults
Velume label
DRIVE_01

Format options:

Quick Format

Utilisez la boite de dialogue Formatage
dans Windows pour formater le support
de stockage au format exFAT.

Vous pouvez accéder directement aux fichiers ProRes ou DNX inscrits sur la carte SD en utilisant
un ordinateur Mac ou Windows équipé d’une fente pour carte SD ou au moyen d’un lecteur SD.

Retirez la carte SD de votre Video Assist et insérez-la dans la fente pour carte SD de votre
ordinateur ou dans votre lecteur SD. Vous pouvez accéder a la carte SD de la méme maniere
qu’a un disque dur externe, a une clé USB ou a tout autre dispositif de stockage

de médias branché a votre ordinateur.

Double-cliquez sur la carte SD pour I'ouvrir. Une liste de fichiers vidéo QuickTime ou
MXF apparait.

Faites simplement glisser les fichiers que vous souhaitez utiliser de la carte SD vers
le bureau ou vers un autre disque dur. Il est également possible d’accéder aux fichiers
directement sur la carte a I'aide d’un logiciel de montage non linéaire.

Avant de retirer la carte SD de la fente de I'ordinateur, il vous est vivement conseillé
de I'éjecter.
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Insérez votre carte SD dans n'importe quel ordinateur équipé d’une
fente pour carte SD afin d’accéder a vos clips immédiatement.

Blackmagic Disk Speed Test est une application qui mesure les performances de lecture et
d’écriture des supports de stockage en fonction du format vidéo.

Sivous ne savez pas si votre support est adapté a I'enregistrement et a la lecture d’'un format vidéo

en particulier, utilisez Disk Speed Test pour le savoir. Pour tester les performances de vos supports,
il suffit de cliquer sur le bouton Start. Le Disk Speed Test vous indique également le nombre de flux
vidéo que votre support peut prendre en charge.

L'application Blackmagic Disk Speed Test est disponible au téléchargement sur 'App Store.

Les programmes d’installation pour Windows et macOS sont inclus dans le Blackmagic Desktop
Video, que vous pouvez télécharger sur la page d’assistance de Blackmagic Design :
www.blackmagicdesign.com/fr/support.

Utilisez Disk Speed Test pour découvrir
les performances de votre carte SD.
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Disk Speed Test

o

Ny

START

( SPEED TEST

will It Work? How Fast?

Blackmagic RAW ProRes 422 HQ Blackmagic RAW
WRIT EAD W T READ ¥ REAL N AL

12K DCI 60

Interface du Blackmagic Disk Speed Test.

Se servir du Video Assist
comme d’une Webcam

Lorsqu’il est connecté a un ordinateur via USB, votre Blackmagic Video Assist est détecté comme
une webcam. Vous pouvez donc diffuser la lecture ou I'enregistrement a partir de votre Video Assist
a l'aide d’un logiciel de streaming tel qu’Open Broadcaster.

UsB
o [

Connectez votre Video Assist a un ordinateur a I'aide d’un cable USB-C
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Dans la plupart des cas, votre logiciel de streaming réglera automatiquement le Video Assist en tant
que webcam. Ainsi, lorsque vous lancerez votre logiciel de streaming, vous verrez directement
'image de votre Video Assist. Si votre logiciel ne sélectionne pas Video Assist, il suffit de régler le
logiciel afin gqu’il utilise le Video Assist comme webcam et comme micro.

Vous trouverez ci-dessous un exemple pour régler les parametres de la webcam sur Skype.
Dans la barre de menu de Skype, ouvrez les parametres Audio et Vidéo.

Cliguez sur le menu déroulant Caméra et sélectionnez le Video Assist dans la liste.
La vidéo de votre Video Assist apparaitra dans la fenétre de prévisualisation.

Dans le menu déroulant Micro, sélectionnez le Video Assist en tant que source audio.

Une fois les parametres réglés, essayez peut-étre d’appeler un ami via Skype afin de tester
votre webcam.

Le Video Assist est maintenant prét a diffuser votre vidéo en direct !

Open Broadcaster est une application open source qui fait office de plateforme de streaming entre
votre Video Assist et votre logiciel de streaming favori, tel que YouTube, Twitch, Facebook Live,

et Vimeo Live. Open Broadcaster compresse la vidéo en un débit binaire facilement gérable par
votre application de streaming.

Ci-dessous, vous trouverez les étapes pour configurer Open Broadcaster afin de diffuser la sortie
webcam de votre Video Assist a l'aide de I'application de streaming YouTube.

Display Capture
Image
Image Slide Show
JACK Input Client
Media Source
Mic/Au: vo  Scene
Click the + button below, AR e Syphon Client

i k hera to add one. v Text (FreeType 2)

Sources =

You don't have an!

Window Capture

Group

Ouvrez Open Broadcaster et cliquez sur le Sélectionnez Video Capture Device.
symbole + dans la boite de dialogue Sources.

Device

eTime HD Camera (Built-in)
20

B Use Buffering

@ Make source visible

Cancel

Defaulis

Nommez la nouvelle source et cliquez sur OK. Dans le menu déroulant Device, sélectionnez
Video Assist et cliquez sur OK.
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o Channel videss

Allez sur votre compte YouTube. Allez sur I'option
Videol/live, et cliquez sur Get started.

Stream setup help

| R

start streaming

YouTube va générer un nom/une clé de stream
qui va diriger Open Broadcaster vers votre
compte YouTube. Cliquez sur le bouton Copy a
coté de la clé de stream. Copiez la clé de stream
pour la coller dans Open Broadcaster.

Scene Transitions Controls
Start Streaming
-+ b Start Recording%
Duration 300 ms Studio Mode
Settings
Exit

CPU: 1.9%, 30.00 fps

Pour connecter le lien de diffusion d’Open
Broadcaster a YouTube, cliquez sur

Start Streaming en bas a droite de I'’écran. Cela
établit un lien d’Open Broadcaster a YouTube.
A partir de 13, tout sera réglé avec YouTube Live.

STREAM HEALTH

Maintenant qu’Open Broadcaster communique
avec YouTube Live, vous pouvez commencer

votre diffusion. Il est temps de faire les dernieres
vérifications afin de vous assurer que tout fonctionne.

New stream

Public

= s

+  UPLOAD CUSTOM THUMENAIL

Dans les options de flux de YouTube, saisissez
les informations de votre diffusion et cliquez sur
Create stream.

Retournez sur Open Broadcaster et ouvrez les
préférences en cliquant sur OBS preferences
dans la barre de menu. Sélectionnez Stream.
Collez la clé de stream que vous avez copiée
de YouTube et cliquez sur OK. La vidéo du
Video Assist apparait dans la fenétre de
prévisualisation d’Open Broadcaster.

Retournez sur YouTube Live. Vous verrez la sortie
programme webcam depuis votre Video Assist
en arriere-plan. Cliquez sur Done.

Lorsque vous étes prét, vous pouvez commencer
la diffusion en cliquant sur Go live.
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Vous diffusez maintenant du contenu en direct sur YouTube avec Open Broadcaster. Une fois votre
diffusion terminée, vous pouvez mettre fin au stream en cliquant sur End stream.

REMARQUE En raison de la nature du streaming sur Internet, il se peut qu’il y ait un retard,
c’est pourquoi il estimportant de regarder la diffusion sur YouTube pour confirmer que
votre programme est terminé avant de cliquer sur End stream. Vous éviterez ainsi de
couper accidentellement la fin du programme.

Blackmagic Video Assist Setup

Les mises a jour pour le Video Assist seront disponibles sur le site Internet de Blackmagic Design.
Nous vous recommandons de télécharger le logiciel et de mettre a jour votre Video Assist afin de
bénéficier des fonctions les plus récentes et de toutes les améliorations disponibles.

Pour mettre a jour le logiciel interne avec Mac :
Téléchargez et dézippez le Blackmagic Video Assist Setup.

Ouvrez le logiciel et lancez le programme d’installation Blackmagic Video Assist Setup. Suivez
les instructions affichées a I'écran.

Apres avoir installé la version la plus récente du Blackmagic Video Assist Setup, connectez le
Video Assist a votre ordinateur a I'aide d’un céble USB de type C.

Lancez le Blackmagic Video Assist Setup et suivez les instructions affichées a I'écran pour mettre
a jour le logiciel interne. Si aucune information n‘apparait, le logiciel interne est a jour.

Pour mettre a jour le logiciel interne avec Windows :
Téléchargez et dézippez le Blackmagic Video Assist Setup.
Un dossier Blackmagic Video Assist Setup s’affiche. Il contient le manuel et le programme

d’installation Blackmagic Video Assist Setup. Double-cliquez sur le programme d’installation et
suivez les instructions a I'écran pour terminer I'installation.

Apres avoir installé la version la plus récente du Blackmagic Video Assist Setup, connectez le
Video Assist a votre ordinateur a 'aide d’'un cable USB de type C.

Lancez le Blackmagic Video Assist Setup et suivez les instructions affichées a I'écran pour mettre
a jour le logiciel interne. Si aucune information n‘apparait, le logiciel interne est a jour.

Face inférieure

Le Blackmagic Video Assist possede un port USB-C
sur la base de I'appareil pour les mises a jour logicielles
et pour connecter des disques externes.

Blackmagic Video Assist Setup
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Video Assist Setup

Video Assist 7" 12G HDR

Pour mettre a jour le logiciel interne du Video Assist, branchez
'appareil a votre ordinateur via le port USB, puis téléchargez et ouvrez
le Blackmagic Video Assist Setup. Suivez les instructions a I'écran.
Siaucune mise a jour n‘apparait, le logiciel interne est a jour.

Utiliser DaVinci Resolve

Capturer des clips avec le Video Assist fait bien entendu partie du processus de création de
contenu télévisuel et cinématographique, mais il faut aussi sauvegarder et organiser les médias,
effectuer le montage, I'étalonnage et I'encodage des fichiers master. DaVinci Resolve pour macOS
et Windows est inclus avec le Video Assist. Vous disposez désormais d’une solution compléte pour

’enregistrement et la post-production !

B acﬁn}fﬁdﬁs ign_@

-_’

STUDIO 18.5

G PROJECT SETTINGS

LVE SPEED EDITOR

REMARQUE Nous vous recommandons d’utiliser la derniére version de DaVinci Resolve
pour obtenir un traitement optimal des couleurs des clips enregistrés avec le Video Assist.
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Apres avoir connecté votre carte CFast a votre ordinateur, vous pouvez utiliser I'outil Clone de
DaVinci Resolve situé sur la page Média pour créer des sauvegardes en cours de tournage. Cela
permettra d’éviter de perdre des prises a cause de dommages ou de défauts. Une fois que vous
avez utilisé DaVinci Resolve pour sauvegarder vos médias, vous pouvez charger vos clips dans la
bibliotheque de médias du logiciel, puis monter, étalonner et finaliser votre projet au sein de
DaVinci Resolve.

DaVinci Resolve est utilisé pour produire la plupart des grosses productions hollywoodiennes.

Il offre bien plus de fonctionnalités qu’un logiciel de montage non linéaire standard et intégre une
technologie de pointe destinée a la création de longs métrages haut de gamme. Vous bénéficiez
des avantages de cette technologie lorsque vous utilisez DaVinci Resolve pour le montage et
I’étalonnage de vos travaux.

Vous trouverez ci-dessous des informations relatives a I'utilisation de DaVinci Resolve avec des clips
vidéo. Il va sans dire que DaVinci Resolve est un outil ultra performant et que son interface utilisateur
renferme de nombreuses fonctionnalités. Pour plus d’informations sur I'utilisation de DaVinci
Resolve, veuillez consulter le manuel d’utilisation de DaVinci Resolve sur le site internet de
Blackmagic. Vous y trouverez également plusieurs formations et tutoriels.

Avant d'importer des clips et de commencer le montage, vous devez configurer votre projet a l'aide
du Gestionnaire de projet.

Le Gestionnaire de projet est la premiére page qui s'affichera a I'écran lorsque vous lancez DaVinci
Resolve, mais vous pouvez y accéder a tout moment en cliquant sur I'icbne d’accueil située en bas a
droite de I'interface. Il permet d’ouvrir d’anciens projets ou d’en créer de nouveaux.

Pour créer un nouveau projet, cliquez sur Nouveau projet en bas de la fenétre, puis nommez le
projet. Cliquez sur Créer.

En utilisant la page Cut, vous pouvez commencer directement le montage.

7T T

4. K

Le Gestionnaire de projet affiche tous les projets de ['utilisateur

Pour plus d’informations sur le Gestionnaire de projet, veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve
téléchargeable depuis la page d’assistance du site internet de Blackmagic Design.
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La page Cut offre un workflow de montage rapide et dynamique pour assembler, raccorder et
monter vos clips de maniere efficace.

Elle comprend deux timelines actives présentes simultanément a I'écran. La premiére affiche la totalité
du montage, tandis que la deuxieme offre une vue détaillée d’une zone en particulier. Ainsi, vous
pouvez déposer vos clips dans la grande timeline, puis peaufiner votre montage dans la timeline
détaillée, le tout au sein du méme espace de travail. Grace a ce workflow, vous pouvez monter vos
clips depuis un ordinateur portable sans perdre de temps a zoomer ou a scroller dans la timeline.

Disposition de la page Cut

Lorsque vous ouvrez la page Cut, vous verrez la bibliotheque de médias, le viewer et la timeline.
Ces trois fenétres primaires offrent un contréle complet sur votre montage.

Disposition par défaut de la page Cut, avec la bibliotheque de médias affichée par vignette

Pour plus d’informations, veuillez consulter le chapitre « Using the Cut Page » du manuel
DaVinci Resolve.

Onglets des médias

En haut a gauche de I'écran, vous trouverez cing onglets.

Cliquez sur ces onglets pour ouvrir les outils que vous utiliserez pour réaliser votre montage.
Par exemple, le premier onglet est la bibliotheque de médias, et elle est sélectionnée par défaut.
Les autres onglets sont dédiés au Sync bin, aux transitions, aux titres et aux effets.

Media Pool

. La bibliotheque de médias contient tous les clips, dossiers et fichiers
que vous avez importés via la page Média. Vous pouvez également importer de nouveaux
fichiers directement depuis la page Cut, pour éviter d’avoir a revenir sur la page Média.

- Cette puissante fonction permet de synchroniser automatiquement tous vos clips via
le timecode, la date et I'heure. Ainsi, vous pouvez choisir les angles depuis toutes les caméras
sur un projet multicameéra.
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- En cliquant sur cet onglet, vous afficherez toutes les transitions vidéo et audio
disponibles pour votre montage, dont les fondus enchainés, les volets animés et d’autres
transitions populaires.

- Cet onglet permet de sélectionner le type de titre de votre choix, comme un texte
défilant ou un synthé. Vous pouvez également utiliser les modeles Fusion pour travailler avec
des titres animés dynamiques, personnalisables depuis la page Fusion de DaVinci Resolve.

. Cet onglet affiche tous les filtres et effets que vous pouvez utiliser pour enrichir votre
montage, comme des effets de flou, d’éclat et de flare personnalisables. Vous avez
le choix parmi de nombreux effets, que vous pouvez retrouver facilement via I'outil
de recherche.

Utilisez la barre de recherche pour retrouver facilement les éléments de votre
choix. Par exemple, si 'onglet Transitions est sélectionné, entrez « Fondu » dans I'outil de
recherche pour afficher uniquement les transitions de type fondu dans le viewer.

Icones du viewer

En haut a gauche de la fenétre du viewer, vous trouverez les boutons des modes du viewer.

(g

| s s |

Boutons des modes du viewer

Ces boutons permettent de contréler quel mode du viewer est utilisé parmi Plan source, Bande
source et Timeline. Ces modes du viewer offrent énormément d’options de contrdle lorsque vous
sélectionnez les clips pour votre montage.

@ Plan source Le viewer Plan source affiche un seul clip depuis la bibliotheque
de médias et vous pouvez régler des points d’entrée et de
sortie sur toute la longueur de la timeline du viewer. Cette option
vous offre davantage de contréle. Sélectionnez un clip source a
visualiser en double-cliquant sur un clip dans la bibliotheque de
médias, ou en le faisant glisser dans le viewer.

:”z“: Bande source Le mode Bande source permet de visionner tous les clips

------- source dans la bibliotheque de médias. C’est tres pratique pour
rechercher rapidement un moment précis parmi tous vos clips.
Alors que vous survolez les clips avec la téte de lecture, leurs
vignettes sont sélectionnées dans la bibliotheque de médias.
Ainsi, lorsque vous avez trouvé le clip que vous souhaitez monter,
vous pouvez cliquer sur I'icone Plan source et son clip source
correspondant apparaitra automatiquement dans le viewer.

Ce mode vous offre la liberté de travailler sur votre montage,
de rechercher rapidement des prises, de tester de nouvelles idées
tout en restant dans le moment.

0 Timeline Le viewer Timeline permet de voir la timeline de montage pour lire

 m—— | 5 .
votre projet et peaufiner vos montages.
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Importer des clips dans la bibliotheque de médias

Vous pouvez désormais commencer a importer des médias dans votre projet. Pour cela, utilisez les
outils d’importation situés au dessus de la bibliotheque de médias de la page Cut.

Sélectionnez une des options d’'importation
pour ajouter des médias a votre projet

| 1 Importer un média Cette option permet d’importer des fichiers de média
individuellement depuis votre espace de stockage.

E\ Importer un dossier Cette option permet d’importer un dossier depuis votre espace
\4 de stockage. Lors de I'importation d’un dossier, DaVinci Resolve
conserve la structure des fichiers, traitant chaque dossier comme
un chutier séparé. Ainsi, vous pourrez naviguer entre les chutiers
pour retrouver vos vidéos et autres médias.

Pour importer des médias :

Cliquez sur l'icobne d’importation d’'un média ou d’un dossier.

Naviguez dans votre espace de stockage pour retrouver le média de votre choix.

Sélectionnez le fichier ou le dossier, puis cliquez sur Ouvrir.
Une fois les médias ajoutés a votre projet, pensez a sauvegarder vos changements. DaVinci Resolve
comprend une fonctionnalité de sauvegarde automatique tres rapide, appelée Enregistrement continu.

Apres avoir manuellement sauvegardé votre projet une premiere fois, I'enregistrement continu
sauvegardera les prochaines modifications en temps réel. Ainsi, vous ne perdrez jamais votre travail.

Pour plus d’informations sur I'enregistrement continu et les autres fonctionnalités de sauvegarde,
veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve.

Maintenant que vous étes familiarisé avec I'onglet des médias et les modes du viewer, vous pouvez
ouvrir la bibliotheque de médias et ajouter rapidement des clips a votre timeline.

La timeline supérieure et la timeline inférieure zoomée de la page Cut

La timeline est I'endroit ol vous allez effectuer votre montage. C'est comme un tableau avec des pistes
sur lequel vous pouvez ajouter, déplacer et rogner des clips. Les pistes vous permettent de créer
différentes couches pour superposer les clips. Ainsi, vous avez davantage de flexibilité pour essayer
différents montages et pour créer des transitions et des effets. Par exemple, vous pouvez essayer un
montage sur un clip d’une piste, sans que cela n’affecte les autres clips de la piste du dessous.

Vous pouvez ajouter des clips a la timeline de différentes facons, en utilisant par exemple les modes
Insertion intelligente, Ajouter a la fin ou Placer au-dessus.
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REMARQUE Sivous montez des clips avec un format d’image vertical, vous pouvez
facilement régler votre timeline en mode vertical en cliquant sur le menu de résolution de
la timeline, puis en sélectionnant Portrait 1080x1920.

o e % =

00:04:24:16

Réglez la timeline sur les formats d’image verticaux
en utilisant le menu de résolution de la timeline

Ajouter des clips a la fin

Lorsque vous sélectionnez des prises et que vous créez un montage, vous voudrez probablement
ajouter ces prises a votre timeline les unes apres les autres. L'outil Ajouter a la fin est parfait pour
cela, car il vous permettra de monter vos clips rapidement.

=)

w

Append

Cliquez sur I'icbne Ajouter a la fin pour
placer un clip a la fin du dernier clip

Pour ajouter un clip a la fin :
Double-cliquez sur un clip pour I'ouvrir dans le viewer.

A l'aide de I'outil scratch trim, réglez les points d’entrée et de sortie pour sélectionner

la durée précise de votre prise. Vous pouvez également régler les points en appuyant sur les
touches «i» ou « 0 » de votre clavier.

-

o
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Cliquez sur I'icbne Ajouter a la fin située dans la barre au dessous de la bibliotheque
de médias.

Votre premier clip sera placé au début de la timeline.

Répétez les étapes 1a 3 pour ajouter des clips les uns apres les autres, sans laisser d’espace
entre eux.
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01:00:08:05

En ajoutant des clips a la fin, vous n‘aurez pas d’espace vide entre les clips

Vous pouvez travailler plus rapidement en assignant un raccourci clavier a la
fonction Ajouter a la fin. Par exemple, en assignant la touche « p », vous pouvez réglez les
points d’entrée et de sortie avec les touches « i » et « 0 », puis directement appuyer sur « p »
pour ajouter le clip a la fin. Pour plus d’informations sur les raccourcis clavier, veuillez
consulter le manuel DaVinci Resolve.

Normalement, les fonctions de montage sur la page Cut insérent a la fois l'audio et la vidéo dans la
timeline. Cependant, il peut arriver que I'on souhaite utiliser uniquement l'audio ou la vidéo.

Pour ajouter uniquement la vidéo d’un clip, cliquez sur I'icéne Vidéo uniquement au-dessus de la
timeline. Elle s’allumera en rouge une fois activée.

Désormais, seule la partie vidéo sera ajoutée lorsque des clips viendront se greffer a la timeline.

Vous pouvez également utiliser les paramétres Vidéo uniquement ou Audio uniqguement pour que
les transitions ne s’appliquent qu’a la vidéo ou qu’a l'audio.

Pour ajouter une transition a 'audio uniquement :
Cliquez sur I'icbne Audio uniguement pour l'activer.

Positionnez la téte de lecture pres du point de coupe.

Cliquez sur I'icéne du fondu au-dessus de la timeline. Le fondu sera appliqué aux pistes audio
uniguement.
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Une fois les clips ajoutés dans la timeline, vous pouvez les déplacer et effectuer des raccords
comme bon vous semble.

Pour rogner un clip, survolez le début ou la fin d’un clip avec votre souris, puis cliquez et faites
glisser la souris vers la gauche ou la droite. Par exemple, glissez vers la gauche pour réduire sa
durée, ou vers la droite pour 'augmenter. Vous remarquerez qu’apres cette action, tous les clips
seront déplacés dans la timeline pour s’adapter au nouvel ajustement. C’est une des nombreuses
fonctionnalités de la page Cut qui vous permettra de gagner du temps.

Vous pouvez méme remonter le clip pour le déposer dans une nouvelle piste vidéo dans la grande
timeline sans avoir a zoomer ou a dézoomer. Vous perdrez ainsi moins de temps a naviguer dans
une longue timeline.

La barre d’outils a gauche de la timeline supérieure contient des menus d’actions et d’options pour
la timeline.

[ o ) Options de la Les options de la timeline vous permettent de régler I'affichage des
=/ timeline clips et de la timeline, comme I'affichage des noms de clips et le
comportement de la téte de lecture.

1, . . . a a q ~ G 2 a
3— Actions de la timeline = Les actions de la timeline peuvent étre utilisées pour ajouter de
nouvelles pistes ou modifier la timeline.

Actions de montage Les actions de montage permettent d’ajouter de nouveaux clips sur
v
!! la timeline ou d’apporter des modifications, notamment le rognage au
niveau du début et de la fin de la téte de lecture, et la synchronisation

des clips multicaméras.

Affichage Audio trim

L'affichage Audio Trim vous permet de monter 'audio de maniére précise, en agrandissant la forme
d’onde audio dans la timeline. C’est trés utile si vous travaillez sur une scene de dialogue ou un clip
musical, car vous pourrez retrouver facilement un point de coupe entre les mots et les temps.

Pour utiliser I’'affichage Trim to Audio :
Cliquez sur les options de la timeline et cochez Trim to Audio.

v lulhl  Trim to Audio

Cochez Trim to Audio
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Désormais, lorsque vous rognez, une forme d’onde agrandie apparaitra dans la timeline. Une
fois le rognage effectué, les clips de la timeline reprendront leur taille normale.

L'affichage Audio Trim agrandit la forme d’onde dans la timeline.

Aprés avoir monté vos clips avec la page Cut, vous pouvez insérer un titre. La section suivante vous
montrera comment ajouter un titre.

Il est tres facile d’insérer différents types de titres dans votre timeline.

Pour cela, cliquez sur 'onglet Titres en haut a gauche de I'écran. La fenétre de sélection affichera la
liste de tous les types de titres disponibles sous forme de vignettes. Vous pouvez choisir un texte a
afficher sur le tiers inférieur, en défilement, ou encore un texte standard. Vous pouvez méme ajouter
des titres animés Fusion personnalisables.

Prévisualiser des titres

Avant d’ajouter un titre a votre timeline, vous pouvez le prévisualiser depuis la fenétre de sélection
Titres. Ainsi, vous pourrez survoler toutes les options disponibles avant de faire votre choix.

Pour prévisualiser un titre :
Cliquez sur le menu d’options en haut a droite de la barre de titres, et cochez I'option Survol.

Activez I'option Survol depuis le menu.

Dans la fenétre de sélection des Titres, survolez les titres avec votre souris pour les
prévisualiser dans le viewer. Si vous prévisualisez un titre animeé ou un titre Fusion, déplacez la
souris de gauche a droite sur la vignette du titre pour voir 'animation.

Timeiine §

SAMPLE HEADLINE
PLE

01:00:00:20

Survolez la vignette d’un titre pour le prévisualiser dans la timeline.

Une fois que vous avez choisi un titre, vous pouvez I'ajouter a votre timeline.
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Pour ajouter un titre standard :

Cliquez sur le titre et faites-le glisser dans la timeline. La timeline n’a pas d’importance, mais
pour plus de précision, utilisons la timeline détaillée. Le titre va automatiquement créer une
nouvelle piste vidéo pour le titre et va s'aimanter a la téte de lecture.

Relachez la souris et le titre va apparaitre sur la nouvelle piste. Vous pouvez désormais le
déplacer ou changer sa durée, comme pour un clip vidéo.

Pour modifier un titre, cliquez sur celui-ci, puis cliquez sur I'icobne Outils sous le viewer du clip.

Une liste d’outils va s’afficher pour modifier le titre du clip, comme Transformation, Rogner, Zoom
dynamique et bien plus.

Maintenant, cliquez sur 'onglet de I'inspecteur.

La fenétre de I'inspecteur va s’ouvrir, dans laguelle vous pouvez saisir le titre et configurer le
tracking, l'interligne, la police, la couleur et autres réglages.

Vous avez de nombreuses options a disposition pour personnaliser votre titre. Nous vous
conseillons de jouer avec les différents réglages pour voir comment cela modifie le titre.

Vous pouvez également utiliser la fonction de survol pour prévisualiser des
effets, des transitions, des générateurs et des filtres depuis les pages Cut et Montage.

Les clips Blackmagic RAW offrent une grande flexibilité en post-production. Cela vous permet de
faire des changements sur les clips, tels que la balance des blancs et I'ISO, comme si vous les faisiez
dans les parametres de la caméra. Le Blackmagic RAW offre également davantage d’informations
tonales dans les ombres et dans les hautes lumieres. Ceci est particulierement utile pour récupérer
les détails d’un ciel surexposé ou dans les zones d’'ombre de I'image.

Si vous souhaitez obtenir la meilleure qualité possible ou si vous tournez des séquences comportant
des contrastes importants entre les hautes lumieres et les zones d’'ombre, le Blackmagic RAW
répondra parfaitement a vos exigences.

Grace a la vitesse et a la petite taille de fichier du Blackmagic RAW, il n’est pas nécessaire de créer
des fichiers proxy. La lecture est donc identique a celle d’un clip vidéo standard. Cette section du
manuel décrit les fonctionnalités du Blackmagic RAW et la fagon d'utiliser les fichiers Blackmagic
RAW dans votre workflow DaVinci Resolve.

Nous vous recommandons d’ajuster les réglages Blackmagic RAW pour vos
clips sur la page Etalonnage avant de les étalonner.

Parameétres des clips pour le Blackmagic RAW

Quand vous importez des fichiers Blackmagic RAW, DaVinci Resolve décode les données de la
caméra contenues dans les fichiers, notamment I'ISO, la balance des blancs et la teinte. Siles
images vous plaisent, vous pouvez d’'ores et déja commencer le montage.

L'avantage de travailler au format Blackmagic RAW, c’est que vous pouvez changer ces réglages! En
effet, le nombre d’options pour le traitement des fichiers Blackmagic RAW vous permet de mettre au
point votre propre workflow. En utilisant les paramétres Plan de diverses fagons pour chaque clip
dans I'onglet Caméra RAW, vous comprendrez a quel point le travail en Blackmagic RAW est
performant et polyvalent.
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Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

Dans I'onglet Caméra RAW, sélectionnez Plan dans le menu déroulant
Dématricer avec pour régler les parametres Blackmagic RAW des clips.

Modifier les parametres Blackmagic RAW

Une fois que les parametres des clips pour le Blackmagic RAW sont activés dans DaVinci, ces
derniers ainsi que les commandes de gamma sont modifiables. Ajuster ces parametres pour
optimiser vos clips équivaut presque a un étalonnage primaire. C’est encore plus performant lorsque
vous utilisez les scopes de DaVinci Resolve, car ils vous permettent de neutraliser et d’équilibrer les
clips pour les préparer a un étalonnage plus poussé.

Vous trouverez ci-dessous une description des commandes relatives aux clips et au gamma.

ISO
La valeur ISO peut étre modifiée en augmentant ou en diminuant ce parametre. C'est tres utile pour
éclaircir ou assombrir le clip et ensuite I'optimiser.

Récupération des hautes lumiéres

Cochez cette case pour récupérer des informations dans les hautes lumieres dans les canaux
écrétés en utilisant les informations des canaux non écrétés.

Compression du gamut
Cochez la case pour maintenir automatiquement des niveaux de gamut adaptés.

Température
Ajustez la commande de température de la couleur pour réchauffer ou refroidir les tons de I'ensemble
de I'image. Ce parameétre peut étre utilisé pour neutraliser la balance des couleurs de chaque image.

Teinte
Ajustez ce parameétre pour ajouter du vert ou du magenta a I'image afin d’équilibrer les couleurs.

Exposition
Utilisez ce parametre pour affiner la luminosité générale de I'image.

Saturation

Le curseur de saturation est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez la réduire jusqu’a -1 pour une
saturation minimale et 'augmenter jusqu’a +4 pour une saturation maximale.

Contraste
Le curseur de contraste est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez le réduire jusqu’a O pour un
contraste minimal et 'augmenter jusqu’a 2 pour un contraste maximal.
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Point central

En mode Blackmagic Design Film, la valeur des tons moyens est réglée par défaut sur 0.38 ou
38.4%. Ajustez le curseur vers la gauche pour la réduire ou vers la droite pour 'augmenter jusqu’a
100%. Lorsque le contraste n'est pas réglé par défaut, vous pouvez modifier le roll-off des hautes
lumieres et des ombres.

Affaiblissement (roll-off) des hautes lumiéeres

Le curseur d’ajustement des hautes lumieres est réglé sur 1 par défaut. Vous pouvez les atténuer
jusgu’a O en déplagant le curseur vers la gauche, ou les augmenter jusqu’a 2 en déplacant le
curseur vers la droite. Par défaut, ce parametre est réglé sur 1.

Affaiblissement (roll-off) des basses lumiéres
Déplacez le curseur d’ajustement des ombres vers la gauche pour les atténuer jusqu’a O, ou vers la
gauche pour les augmenter jusqu’a 2.

Niveau blancs
Ajustez le point blanc de la courbe de gamma en déplacant le curseur. Les valeurs maximales et
minimales sont respectivement de 2 et 0. La valeur par défaut est de 1.

Niveau noirs

Ajustez le point noir de la courbe de gamma en déplagant le curseur. Les valeurs maximales et
minimales sont respectivement de 1 et -1. La valeur par défaut est de O.

Utiliser les niveaux vidéo de noir
Cochez cette case pour régler vos niveaux de noir sur Video.

Exporter 'image
En cliquant sur le bouton Exporter I'image, vous pouvez exporter une seule image du clip
Blackmagic RAW.

Mettre a jour le Sidecar
Cliquez sur ce bouton pour mettre a jour le fichier sidecar Blackmagic RAW pour le clip actuel.

Lorsque vous effectuez des modifications sur vos clips Blackmagic RAW, le parametre Gamma sera
réglé sur Blackmagic Design Custom.

Camera Raw Blackmagic RAW

Gamma Controls

Sivous souhaitez restaurer vos clips sur un parametre Gamma
par défaut, sélectionnez une option dans le menu déroulant.

Les commandes Gamma sont désactivées lorsque vous filmez avec une plage
dynamique Video, mais vos données Blackmagic RAW ne sont pas perdues. Sélectionnez
Blackmagic Design Film ou Blackmagic Design Extended Video depuis le menu déroulant
du parametre Gamma et effectuez vos ajustements.
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Sauvegarder les changements Blackmagic RAW
Réglez les commandes Gamma pour votre clip Blackmagic RAW.

Cliquez sur le bouton Mettre a jour le Sidecar.

Un fichier Sidecar est créé dans le méme dossier que votre fichier .braw. Lorsqu’un autre utilisateur

importe les fichiers Blackmagic RAW, le fichier sidecar sera automatiquement lu par DaVinci Resolve.

Si vous effectuez des modifications supplémentaires, appuyez une nouvelle fois sur Mettre a jour
le Sidecar.

Pour supprimer un fichier sidecar, effacez-le de son emplacement dans votre
lecteur de média.

Parametres du projet pour le Blackmagic RAW

Si vous souhaitez modifier un parametre commun a tous les clips, par exemple la balance des blancs
ou I'ISO, vous pouvez régler les clips afin qu’ils utilisent les parametres Caméra RAW du projet. Vous
pourrez ainsi apporter des changements a plusieurs clips en méme temps.

Régler les paramétres du projet pour le Blackmagic RAW :

Ouvrez le menu de paramétrage du projet, en cliquant sur Fichier puis sur Paramétres
du projet.

Dans I'onglet Caméra RAW, vous trouverez un menu déroulant pres du profile RAW. Cliquez sur
la fleche pour sélectionner Blackmagic RAW depuis la liste.

Dans le menu déroulant Dématricer avec, sélectionnez Projet.
Sélectionnez une colorimétrie depuis le menu.
Réglez la Balance des blancs sur Personnaliser.

Dans le menu déroulant Gamma, sélectionnez Blackmagic Design Custom. Réglez I'espace de
couleurs sur Blackmagic Design.

Choisissez votre résolution depuis le menu Qualité de dématricage. Une basse résolution vous
permettra d'améliorer la lecture sur des systemes aux performances limitées. Pour un rendu
optimal, vous pouvez changer la résolution plus tard, avant I'exportation.

Vous pouvez désormais ajuster les parametres de la caméra tels que la saturation, le contraste et les
tons moyens. Cela s’appliquera a tous les clips de votre projet réglés sur Dématricer avec Projet.

Une fois vos clips dans la timeline et vos titres ajoutés, vous pouvez commencer a étalonner vos
images depuis la page Etalonnage. C’est une page trés puissante qui vous permettra de définir le
look général de votre film. Pour cet exemple, il est conseillé de commencer par rendre vos clips
neutres afin qu’ils soient consistants. Vous pouvez également retourner sur les pages Cut ou
Montage a tout moment pour effectuer des modifications dans votre montage.

La page Etalonnage vous permet d’ajuster le look de votre montage. LUétalonnage est un art en soi
a bien des égards, car il permet d’ajouter une réelle émotion a votre travail. C'est une partie
extrémement créative de votre workflow et, une fois les techniques acquises, il n’y a rien de plus
gratifiant que de voir vos images prendre vie | C'est généralement la premiere étape, appelée
étalonnage primaire. Ensuite, vous pouvez passer a I'étalonnage secondaire, ou vous pourrez faire
des ajustements de couleur extrémement précis sur des objets spécifiques dans vos images.
’étalonnage secondaire est tres amusant, mais comme son nom l'indique, il est généralement
effectué dans un deuxieme temps pour obtenir de meilleurs résultats.
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Commencez par cliquer sur 'onglet Etalonnage afin d’ouvrir la page Etalonnage.

Cette page contient les réglages Caméra RAW, les roues chromatiques, les palettes de courbes, des
outils d’étalonnage de base ainsi qu’une fenétre de prévisualisation et une fenétre contenant les
nceuds. Ne soyez pas intimidés par les nombreuses fonctionnalités proposées sur cette page, car
elles sont la pour vous aider a obtenir des images époustouflantes. Dans cette section vous
découvrirez les bases, mais pour des informations plus détaillées, veuillez consulter les sections
spécifiguement dédiées a I'étalonnage dans le manuel. Il vous indiquera clairement a quoi ces outils
servent et comment les utiliser. Vous apprendrez ainsi les techniques que les professionnels utilisent
dans les studios d’étalonnage haut de gamme.

En général, la premiere étape de I'étalonnage primaire consiste a optimiser le niveau des ombres,
des tons moyens et des hautes lumieres dans vos clips. En d’autres termes, il faut ajuster les
parametres Lift, Gamma et Gain. Vous obtiendrez ainsi des images optimales pour entamer la phase
d’étalonnage et obtenir 'esthétique souhaitée pour votre film. Les scopes s'averent trés pratiques
pour optimiser les niveaux.

Utiliser les scopes

Les étalonneurs réalisent les corrections colorimétriques en fonction de I'émotion et du rendu gu’ils
veulent donner aux programmes sur lesquels ils travaillent et n’utilisent en général gu'un simple
écran pour effectuer les changements. Vous pouvez vous inspirer d’objets de tous les jours et la
facon dont I'éclairage s’y reflete pour vos différents projets.

Le scope Parade vous permet d’optimiser
les tons clairs, les tons moyens et les ombres

Mais il existe d’autres fagons d’étalonner un film, notamment en s’aidant des scopes intégrés a
DaVinci Resolve. Vous pouvez ouvrir un seul scope vidéo en cliquant sur le bouton Scope

(le deuxieme bouton a partir de la droite sur la barre d’outils). Vous avez le choix entre les scopes
suivants : Oscilloscope (forme d’onde), Parade, Vecteurscope et Histogramme. Grace a ces scopes,
vous pouvez contréler 'équilibre des tons, les différents niveaux de la vidéo sans écraser les noirs
ni écréter les blancs, mais aussi controler la dominance des couleurs de vos clips.

La palette Roues chromatiques contient les commandes Lift, Gamma et Gain qui vous permettent
d’effectuer les premiers ajustements. Si vous avez déja fait de I'étalonnage, ces roues chromatiques
ressemblent s(irement aux commandes que vous avez pu voir dans d’autres applications pour
ajuster les couleurs et le contraste.
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Primaries - Color Wheels

0,1 emy 0.0 nt 0.00

Gamma

0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 1.00 1.00 1.0

0.00 { t 0.00 »at  50.00 ue 50.00 Mix 100.00

Les roues chromatiques Lift, Gamma, Gain et Offset vous offrent un contréle
complet sur I'équilibre des couleurs et des tons de vos clips. Pour régler toutes les
couleurs de fagon identique, tournez la roue située sous les roues chromatiques

Primaries - Color Bars

L nt 0.00 Cont 1.000

Gamma Gain

0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 0.00 1.00 1.00 1.00 1.00

0.00 { t 0.00 Sat 50.00 ue 50.00 Mix 100.00

Les barres primaires permettent d’'apporter des ajustements
colorimétriques plus facilement avec une souris.

Pour un contréle précis de chaque couleur, utilisez la souris. Vous pouvez régler les roues
chromatiques sur Barres primaires, ce qui vous permet de régler séparément les canaux de
couleurs et de luminance pour le lift, le gamma et le gain. Sélectionnez simplement Barres primaires
dans le menu déroulant situé en haut a droite des roues chromatiques.

Apres avoir sélectionné votre clip dans la timeline de la page Etalonnage,
cliquez sur la roue Lift située sous la premiere roue chromatique. Faites-la tourner vers la
gauche ou vers la droite pour constater les modifications apportées a I'image. Vous verrez que
la luminosité des zones d’'ombres de votre image augmente et diminue.

Réglez-la afin d’optimiser les zones d’'ombres. Si vous baissez trop le Lift, certains détails des
noirs disparaissent. Utilisez le scope Parade pour éviter que cela ne se produise.

La position optimale des noirs sur le graphique se situe juste au-dessus de la ligne inférieure du
scope Parade.

Cliquez sur la roue Gain et faites-la tourner vers la gauche ou vers la droite.
Cette roue régle les tons clairs, zones les plus lumineuses de I'image. Les tons clairs sont
affichés dans la section supérieure du graphique dans le scope Parade. Pour une scéne trés
lumineuse, la position optimale se situe juste en dessous de la ligne supérieure du scope
Oscilloscope. Si les tons clairs dépassent la ligne supérieure de ce scope, ils sont écrétés et les
zones les plus claires perdent alors beaucoup de détails.

Cliquez sur la roue Gamma située sous la roue chromatique et faites-
la tourner vers la gauche ou vers la droite. Si vous augmentez le gamma, la luminosité de
image augmente et en fonction du réglage, la partie centrale de la roue change également.
Cette partie représente les tons moyens du clip. La position optimale des tons moyens se
situe généralement entre 50 et 70 % de I'affichage de la forme d’onde. Ceci n’est qu’une
indication, car le réglage dépend surtout du rendu que vous souhaitez obtenir et des conditions
d’éclairage du clip.
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Vous pouvez également utiliser la palette Courbes pour faire vos corrections colorimétriques
primaires. Pour créer des points de contréle, il suffit de cliquer sur la ligne diagonale dans le
graphique Courbes. Vous pouvez ensuite les déplacer vers le haut ou vers le bas pour ajuster le
contraste RVB principal et obtenir différentes tonalités dans I'image. Le réglage optimal se situe
dans le champ du tiers inférieur, du milieu et du tiers supérieur de la courbe.

Il existe différentes fagons de faire de la correction colorimétrique primaire dans DaVinci Resolve.

Curves - Custom

Soft Clip

La palette Courbes est un autre outil que vous pouvez utiliser
pour faire de la correction colorimétrique primaire ou pour
travailler certaines zones du clip avec une Power Window

Correction colorimétrique secondaire

Si vous souhaitez corriger une partie spécifique de I'image, vous devrez utiliser les corrections
secondaires. Les corrections que vous avez apportées jusqu’a présent a l'aide des réglages Lift, Gain
et Gamma affectent I'intégralité de I'image, il s'agit donc de corrections colorimétriques primaires.

Cependant, si vous ne voulez modifier que certaines parties de I'image, comme la couleur de
I’herbe dans une scene, ou la couleur du ciel, il faut alors utiliser les fonctions de correction
colorimétrique secondaire. En effet, ces fonctions permettent de sélectionner et de ne modifier
gu’une partie de I'image. Grace aux nceuds, vous pouvez superposer plusieurs corrections et ainsi
travailler I'image a la perfection ! Vous pouvez également utiliser les fenétres et le tracking pour que
la correction suive la partie de I'image sélectionnée.

Sélection d’'une couleur

Vous avez sans doute pu constater qu’il est souvent nécessaire de changer la couleur d’un seul
élément de I'image, comme par exemple I'herbe sur le c6té de la route, le bleu du ciel, ou tout autre
élément sur lequel vous souhaitez attirer le regard du spectateur. Pour effectuer ces modifications,
il est utile d’utiliser I'outil sélecteur HSL.

Utiliser les sélecteurs HSL pour sélectionner les
couleurs de vos images est tres pratique lorsque
vous voulez mettre en valeur certaines zones de
I'image, ajouter du contraste ou attirer I'attention
des spectateurs sur une partie de I'image.
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Pour sélectionner une couleur :
Créez un nouveau noeud Série.

Ouvrez la palette Sélecteur et vérifiez que la pipette d’échantillonnage Plage de sélection est
bien sélectionnée.

Cliquez sur la couleur du clip que vous souhaitez modifier.

Il est en général nécessaire d’adoucir les contours afin de limiter la sélection a la couleur
souhaitée. Pour visualiser votre sélection, cliquez sur le bouton Masque situé au-dessus
du viewer.

Dans la fenétre Teinte, réglez la commande Largeur pour élargir ou réduire la sélection.

Amusez-vous avec les commandes Haut, Bas et Soft afin d’affiner votre sélection. Vous pouvez
désormais corriger les couleurs sélectionnées a I'aide des roues chromatiques ou des courbes
personnalisées.

Parfois, les zones de sélection peuvent déborder sur des zones que vous ne souhaitez pas modifier.
Il est alors facile de masquer ces zones a I'aide des Power Windows. Créez simplement une nouvelle
Power Windows et donnez-Iui la forme de la zone que vous souhaitez modifier. Si la couleur
sélectionnée bouge au cours de la prise, vous pouvez utiliser la fonction de tracking pour suivre la
Power Window.

Les Power Windows sont des outils de correction colorimétrique extrémement efficaces que vous
pouvez utiliser pour isoler certaines zones de vos clips. Ces fenétres dynamiques suivent les
mouvements de la caméra ou des zones sélectionnées.

Utilisez les Power Windows pour masquer les zones que
vous ne souhaitez pas modifier avec les sélecteurs HSL

Vous pouvez, par exemple, créer une fenétre qui suivra les mouvements d’'une personne afin de
changer le contraste et les couleurs sans affecter les zones alentour. Grace a ces modifications,
vous attirez I'attention du spectateur vers la zone de votre choix.

Ajouter une Power Window a votre clip :
Créez un nouveau noeud Série.

Ouvrez la palette Power Window et sélectionnez la forme en cliquant sur 'une d’entre elles. La
fenétre de la forme apparait sur le nceud.

Redimensionnez la forme a I'aide des points bleus qui entourent la forme. Les points rouges
permettent de régler le flouté du contour. Vous pouvez repositionner correctement la forme a
I'aide du point central. Faites pivoter la fenétre a I'aide du point relié au point central.

Vous pouvez désormais corriger les couleurs de la zone sélectionnée.
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Les Power Windows vous permettent d’effectuer des
corrections secondaires sur certaines zones de 'image.

Tracking d’'une Power Window

Lorsque la caméra, I'objet ou la zone de votre prise bougent, utilisez I'outil de tracking disponible
dans DaVinci Resolve pour garantir le tracking complet de la zone sélectionnée. Le Tracker analyse
les mouvements de la caméra ou de 'objet pour que la fenétre s'adapte a ces mouvements. Si vous
n‘activez pas cette fonction, la correction pourrait ne pas s'appliquer a la zone sélectionnée et
produire un effet indésirable.

Tracker - Window

Pour que les Power Windows suivent les mouvements de certains objets ou
certaines zones du clip, vous pouvez créer un suivi a I'aide de la fonction Tracking

Suivre un objet a 'aide d’une fenétre :
Créez un nouveau nceud série et ajoutez une Power Window.

Placez le curseur au début du clip, puis positionnez et dimensionnez la fenétre pour ne
sélectionner que l'objet ou la zone souhaités.

Ouvrez la palette Tracker. Cochez ou décochez les cases Pan, Tilt, Zoom et Perspective 3D en
fonction des mouvements du clip.

Cliquez sur la fleche de lecture située a gauche des cases de sélection. DaVinci Resolve
appliqgue un ensemble de points de suivi a votre clip qui analyse les mouvements de chaque
image. Lorsque le suivi est terminé, la Power Window suit le mouvement de 'objet dans le clip.

En général, le suivi automatique fonctionne sans probleme, cependant, certaines scenes peuvent
étre complexes ou des objets peuvent se trouver devant la zone sélectionnée et ainsi interrompre
ou affecter le suivi. Ce probleme peut étre résolu a l'aide de I'éditeur d'image. Consultez le manuel
DaVinci Resolve pour en savoir plus.
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Les corrections colorimétriques secondaires peuvent étre effectuées a l'aide de plug-ins ResolveFX
ou OpenFX, qui permettent de créer des rendus rapides et des effets innovants au sein de la page
Etalonnage. Il est également possible d’ajouter des transitions et des effets & vos clips au sein de

la page Montage. Les effets ResolveFX sont fournis avec DaVinci Resolve. Les plug-ins OFX sont
disponibles sur des sites fournisseurs tiers.

Vous pouvez accéder aux plug-ins OFX, une fois installés, et aux plug-ins ResolveFX, en allant
sur la page Etalonnage et en ouvrant le panneau OpenFX (situé a droite de I'éditeur de nceuds).
Une fois que vous avez créé un nouveau nceud Série, cliquez sur le bouton OpenFX pour ouvrir
la bibliotheque d’effets, puis faites glisser un plug-in dans le nceud. Si le plug-in dispose de
parametres modifiables, vous pouvez le configurer dans le panneau Parametres situé sur le coté.

Dans la page Montage, vous pouvez ajouter des plug-ins filtres, générateurs et transitions aux clips
en ouvrant le panneau OpenFX dans Bibliotheque d’effets. Faites ensuite glisser le plug-in
sélectionné sur le clip ou sur la piste au-dessus du clip dans la timeline, selon les besoins du plug-in.

Space Travel oapoms:1T

01:00:07:01

Les plug-ins OFX sont des solutions rapides et faciles pour créer des rendus créatifs et innovants.

Mixer I'audio dans la page Montage

Une fois le montage et I'étalonnage finalisés, vous pouvez commencer a mixer I'audio. DaVinci
Resolve posséde de nombreux outils pour le montage, le mixage et le mastering audio de vos
projets, accessibles directement sur la page Montage. Si vous avez besoin de fonctionnalités audio
plus avancées, la page Fairlight vous offre un environnement de post-production audio complet.

Si vous étes familier avec la page Montage et que vous souhaitez directement passer a la page
Fairlight, consultez la section suivante.

Ajouter des pistes audio

Si vous travaillez sur la page Montage et que vous souhaitez ajouter des effets et de la musique a un
montage son, vous pouvez facilement ajouter des pistes audio selon vos besoins. C'est tres pratique
lorsque vous voulez séparer vos éléments audio en plusieurs pistes indépendantes, comme les
dialogues, les effets sonores et la musique.

Pour ajouter des pistes audio dans la page Montage

Faites un clic droit a c6té du nom de n'importe quelle piste audio de votre timeline, sélectionnez
Ajouter une piste et choisissez entre les options Mono, Stéreo et 5.1. Cette piste sera alors ajoutée
en bas de la liste de pistes. Si vous voulez choisir la position de la piste ou de plusieurs pistes dans
la liste, sélectionnez Ajouter une piste puis choisissez 'emplacement.

La nouvelle piste audio apparait sur la timeline.
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Pour changer le type de piste apres I'avoir créée, faites un clic droit sur le nom
de la piste, sélectionnez Mettre la piste en, puis choisissez le type de piste audio de votre
choix. Par exemple, Stéreo, Mono ou 5.1.

Ajuster les niveaux audio dans la Timeline

Le niveau du volume de chaque clip audio est affiché. Vous pouvez I'ajuster en montant ou en
descendant le pointeur. Cet affichage correspond aux parametres de volume de I'inspecteur.

e ¥ -

03_16_01_M5-Pool Shot
{ ]

S 1 TV

03_16_01_MS-Pool Shot

Ajuster le niveau du clip en faisant glisser le pointeur de volume

Sivous avez besoin de fonctionnalités audio plus avancées, la page Fairlight vous offre un
environnement de post-production audio complet.

La page Fairlight

La page Fairlight de DaVinci Resolve vous permet d’ajuster vos projets audio. Lorsque vous
travaillez avec un seul moniteur, la page Fairlight vous offre un affichage optimisé des pistes audio
de votre projet. Vous disposez d’un mixeur complet et de commandes de monitoring personnalisées
qui vous permettent d’évaluer et d’ajuster les niveaux audio pour créer un mix fluide et harmonieux.
Ne vous laissez pas intimider par le nombre de fonctionnalités présentes, tous ces outils ont été
congus pour vous aider a livrer un rendu audio de la meilleure qualité possible.
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Ce guide offre un apercu général des fonctionnalités de la page Fairlight. Pour plus d’informations,
veuillez consulter le manuel d’utilisation DaVinci Resolve. Le manuel DaVinci Resolve apporte des
informations détaillées sur la fonction de chaque outil et explique comment les utiliser, étape

par étape.

La timeline audio

. A gauche de chaque piste, vous trouverez un espace pour I'en-téte affichant
le numéro, le nom et la couleur de la piste, les canaux audio, la valeur du fader et les indicateurs
audio. Len-téte de piste offre également des commandes pour verrouiller et déverrouiller
des pistes et pour sélectionner les modes Solo et Mute. Ces commandes vous permettent de
visualiser chaque piste séparément et de les organiser.

. Chaque piste est divisée en voies, ce qui vous permet de visionner chaque canal du
clip audio pour le montage et le mixage. Vous ne trouverez pas ces canaux individuels sur la
page Montage. En effet, cette derniere n'affiche qu’un seul clip sur la timeline afin de faciliter le
montage de sources multicanaux sans avoir a gérer un nombre de pistes trop important.

<Opening Captain VO.wav

ambience_Drama, Ambient Breathing Drone wav - L SDR0235 Wind, Moaning Textured Sound wav - L

aml ma, Ambient Breathing Drone.wav - R SDRO235 Wind, Moaning Texiured Soundway - R

Len-téte de piste de la piste Al affiche une piste mono avec une seule voie pour I'audio mono.
La piste A2 affiche quant a elle une piste stéréo comprenant deux voies pour I'audio stéréo.

Qu’est-ce qu’un bus ?

Un bus est un canal de destination comprenant des sources audio regroupées en un seul canal,
contrblable via une seule bande de canal. Fairlight crée automatiquement un bus pour vous, et
toutes les pistes audio de votre timeline sont envoyées vers ce bus par défaut. Ainsi, vous pouvez
ajuster le niveau global de votre mix audio une fois que vous avez ajusté le niveau de chaque piste
individuellement.

Si votre montage est un peu plus complexe, vous pouvez créer davantage de bus et regrouper
plusieurs pistes audio qui appartiennent a la méme catégorie, comme les dialogues, la musique ou
les effets. Ainsi, tous les éléments d’'une méme catégorie peuvent étre mixés comme un signal audio
unique. Par exemple, si vous avez cing pistes de dialogue, vous pouvez acheminer le signal de ces
cing pistes vers un autre bus, et vous pourrez ainsi mixer le niveau des dialogues avec une
commande unique.

La structure de Fairlight Flexbus vous offre une flexibilité compléte sur les différents types de bus
et les signaux de routage, dont les options de routage bus-to-bus, track-to-bus et bus-to track.
Pour plus d’informations sur les réglages des bus audio dans Fairlight, veuillez consulter le manuel
DaVinci Resolve.

Le mixeur

Chaque piste audio de la timeline correspond a une bande de canal dans le mixeur. Par défaut,

il y a une seule bande de canal sur le c6té droit de I'interface pour le bus par défaut, appelé Bus 1.
A chaque bus que vous créez, une bande de canal supplémentaire s’ajoute sur le coté droit,
accompagnée de commandes de contrble. Plusieurs commandes, sous forme de graphiques,
vous permettent d’assigner et d’'acheminer des canaux de piste, d’ajuster les €galiseurs et les
effets dynamiques, de régler les niveaux et d’enregistrer I'automation, de modifier 'emplacement
d’un son dans I'image stéréo ou surround, et de choisir le mode muet ou solo pour chaque piste.
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Mixer

Audic 1 Audio 2 Audio 3 Audio 4 Audio 5 Audio & Audio 7 Audio 8 Audio

Les bandes de canal du mixeur audio, correspondant aux pistes de la timeline

Utiliser I'égaliseur pour améliorer I'audio

Apres avoir réglé les niveaux audio de vos clips, vous pourriez avoir envie d’apporter des
ajustements supplémentaires. Par exemple, il arrive que les dialogues, la musique et les effets
sonores se retrouvent sur la méme fréquence dans le spectre audio, ce qui rend votre audio trop
chargé et confus. Dans ce cas-la, I'’égaliseur s’avere trés utile car il vous permet de spécifier ol doit
se situer chaque piste dans le spectre audio. Vous pouvez aussi utiliser 'égaliseur pour supprimer
des éléments indésirés dans votre audio en isolant et en atténuant le niveau sur des fréquences
spécifiques qui contiennent de Iégers grondements, des bourdonnements, des bruits de vent,

des sifflements, ou simplement pour améliorer la qualité du son.

DaVinci Resolve est doté de filtres que vous pouvez appliquer sur chaque clip individuellement,
ou sur une piste entiére. Chaque clip audio de la timeline posséde un égaliseur a 4 bandes dans le
panneau de I'inspecteur, et chaque piste possede un égaliseur paramétrique a 6 bandes dans le
mixeur. Grace aux commandes graphiques et numériques qui permettent d’amplifier ou d’atténuer
des plages de fréquences et grace aux différents types de filtres, vous pouvez définir la forme de
la courbe de I'égaliseur.

Equalizer

L'égaliseur a quatre bandes peut étre
appliqué a tous les clips de la timeline
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Les bandes situées aux extrémités vous permettent d’ajuster les filtres high-shelve, low-shelve,
passe-haut et passe-bas. Les filtres de type « passe » suppriment du signal toutes les fréquences
supérieures ou inférieures a une fréquence donnée. Par exemple, un filtre passe-haut laissera
passer les hautes fréquences mais isolera les basses fréquences. Toutes les fréquences au-dela
de la fréquence de coupure sont progressivement atténuées en une courbe descendante.

Les filtres shelve sont moins agressifs et trés utiles si vous souhaitez traiter les hautes ou les basses
fréquences sans forcément toutes les supprimer du signal. lls amplifient ou atténuent uniformément
la fréquence ciblée et toutes les fréquences définies en dessous ou en dessus de celui-ci, selon si
vous choisissez un filtre high ou low shelve.

Les commandes de contréle des bandes situées au milieu vous permettent d’appliquer les filtres
low shelve, bell, notch et high shelve.

- Les filtres bell augmentent ou atténuent les fréquences qui se trouvent autour d’un certain
point de la courbe en forme de cloche.

. Les filtres notch vous permettent de cibler une plage trés réduite de fréquences. Vous
pourrez par exemple supprimer un bourdonnement dans une fréquence de 50 ou de 60Hz.

. Les filtres low shelve amplifient ou atténuent une fréquence basse cible,
et toutes les fréquences qui se situent en dessous.

. Les filtres high shelve amplifient ou atténuent une fréquence haute cible,
et toutes les fréquences qui se situent en dessus.

Pour ajouter un égaliseur a un clip individuel :
Sélectionnez le clip dans la timeline auquel vous voulez appliquer un filtre.

Cliquez sur I'inspecteur puis sur le bouton d’activation de I'Egaliseur du plan.

Pour ajouter un égaliseur a une piste :
Au niveau de I'égaliseur (EQ), double-cliquez sur la zone correspondante a la piste de votre
choix, afin d’ouvrir I'égaliseur pour cette piste.

Choisissez le type de filtre a partir du menu déroulant pour la bande que vous souhaitez ajuster.

La zone de I'égaliseur dans le mixeur indique qu’une
courbe a été appliquée sur la piste numéro une.

Equalizer - Audio 1

Equalizer

L'égaliseur paramétrique a 6 bandes peut étre appliqué a toutes les pistes
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Une fois que vous avez ajouté un égaliseur a votre clip ou a votre piste, vous pouvez égaliser
chaque bande. Veuillez noter que les commandes peuvent varier selon le type de filtre sélectionné.

Pour régler I’égaliseur pour un filtre de bande :
Choisissez le type de filtre a partir du menu déroulant pour la bande que vous souhaitez ajuster.

Ajustez la valeur du parametre Fréq. pour sélectionner la fréquence centrale du réglage de
I'égaliseur.

Ajustez la valeur du parametre Gain pour amplifier ou atténuer les fréquences concernées par
cette bande.

Utilisez la valeur du facteur Q pour ajuster la largeur de la plage des fréquences affectées.

Appuyez sur le bouton de réinitialisation pour rétablir toutes les commandes de 'égaliseur par défaut.

Fairlight possede de nombreuses fonctionnalités pour améliorer la qualité de chaque piste audio.
Vous pouvez ajouter des pistes supplémentaires et organiser les bus, ajouter des effets tels que la
réverbération et le délai, et apporter une amélioration générale a votre mix audio.

Une fois le montage finalis€, vous pouvez ouvrir la page Fusion de DaVinci Resolve pour ajouter
des effets visuels 2D ou 3D ainsi que des animations. Contrairement aux logiciels de compositing
en couches, Fusion est doté d’une structure nodale qui vous offre la liberté de réaliser des effets
complexes tout en acheminant les données d’'image dans n'importe quelle direction. La fenétre
contenant les noeuds vous permet de voir tous les outils utilisés durant votre travail. Si vous avez
utilisé la structure nodale sur la page Etalonnage, le workflow de Fusion vous sera familier.

La page Fusion

La page Fusion se compose de deux viewers dans la partie haute de I'écran avec des commandes
de transport pour visualiser vos médias, d’'un inspecteur sur la droite pour accéder aux outils, et
d’une fenétre contenant les nceuds dans la partie basse pour créer vos compositions. Les viewers et
les commandes de transport sont toujours apparents. En cliquant sur les icones de la barre d’outils
située tout en haut de I'écran, vous pouvez faire apparaitre ou masquer les noeuds et l'inspecteur,
ou encore révéler ou cacher d’autres fenétres, comme la bibliotheque d’effets ou les éditeurs Spline
et Keyframes.

JE&[ Clips <=5 Nodes

Medialn1
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- La bibliotheque de médias fonctionne de la méme maniere que celle
de la page Etalonnage. Faites directement glisser les médias depuis les chutiers dans votre
composition.

. Dans la bibliotheque d’effets, vous trouverez les outils Fusion et les
modeles rangés par catégories, dont les particules, les outils de tracking, les filtres et les
générateurs. Vous pouvez cliquer sur un outil ou le faire glisser dans la fenétre des nceuds
pour l'ajouter a votre composition. La bibliotheque de médias et la bibliotheque d’effets se
partagent le méme espace sur I'écran. Vous pouvez les intervertir afin d’avoir plus de place pour
les viewers.

. En cliguant sur 'onglet Plans, vous pouvez afficher ou masquer les vignettes
représentant les clips sur votre timeline. Les vignettes se trouvent sous I'éditeur de noeuds, ce
qui vous permet d’aller d’un clip a un autre.

05 | 01:00:50:15 06 01:00:54:12

_ [ .

Create New Compaosition

DNxHR HQX

Vous pouvez créer une nouvelle version de votre composition en faisant un clic
droit sur une vignette, puis en sélectionnant Créer une nouvelle composition.

. Les viewers sont toujours visibles et vous permettent d’accéder aux différentes
vues de votre composition. Par exemple, une vue 3D globale via le nceud Merge 3D, une
sortie caméra ou le rendu final. Ces viewers vous permettent également de voir comment vos
modifications affectent un élément en particulier.

Pour choisir quels nceuds vous souhaitez visualiser, cliquez sur un nceud, puis tapez « 1» pour
’envoyer sur le viewer de gauche, ou « 2 » pour le viewer de droite. Des boutons blancs s’affichent
sous le noeud pour vous indiquer a quel viewer il est associé. Si vous utilisez un moniteur externe, un
troisieme bouton s'affichera pour acheminer votre média vers ce moniteur.

Vous pouvez également associer un nceud a un viewer en le faisant glisser
directement dans celui-ci.

Les commandes de transport situées sous les viewers vous permettent d’aller au début ou a la fin du
clip, de le lire d’avant en arriere, ou d’arréter la lecture. La regle temporelle affiche les informations
temporelles de I'ensemble du clip. Les indicateurs jaunes représentent les points d’entrée et

de sortie.

Madiain P

Les indicateurs jaunes représentent les points d’entrée et de sortie de votre clip sur la
timeline. Si vous travaillez avec un clip Fusion ou avec un clip composé, la regle temporelle
affichera seulement la durée du clip tel qu’il apparait sur la timeline, sans les poignées.
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- La fenétre comportant les nceuds est au coeur de la page Fusion. C’est ici que vous
allez construire la structure nodale en connectant les outils d’'un noeud a un autre.
La taille de cette fenétre est plus ou moins grande selon I’éditeur ouvert sur I'écran, comme
Spline ou Images clés. Les outils les plus utilisés s’affichent en haut de la fenétre des nceuds
pour vous permettre d'y accéder rapidement.

. Lorsque vous cliquez sur I'éditeur Spline, ce dernier s’affiche sur la droite de la fenétre
de nceuds. Cet éditeur vous permet d’effectuer des ajustements précis pour chaque noeud.
Vous pourrez par exemple adoucir une animation entre deux images clés a I'aide des courbes
de Bézier.

. A l'aide de I'éditeur Images clés, vous pouvez ajouter, supprimer ou modifier des
images clés pour chaque outil. La fenétre Images clés s’affiche également sur la droite de la
fenétre de nceuds.

. La fenétre Métadonnées affiche les métadonnées du clip actif, dont le codec, la
fréquence d’images et le timecode.

. Linspecteur situé en haut a droite de I'écran, affiche tous les parametres
et modificateurs disponibles pour un ou plusieurs nceuds sélectionnés. Des onglets
supplémentaires, triés par catégorie, sont également affichés pour vous permettre d’accéder
rapidement a d’autres parametres pour les noeuds.

Text1

Global In/Qut @
0:00

T

Layout Trar Shading

L’éditeur de texte de I'inspecteur offre des onglets
supplémentaires pour le texte, la mise en forme,
les ombres, les images et les parametres.

Démarrer avec Fusion

Pour ouvrir la page Fusion, positionnez la téte de lecture sur un clip dans la timeline, puis cliquez sur
I'onglet Fusion.

Ce clip apparalt immédiatement dans la fenétre des nceuds en tant que média d’entrée, intitulé
Medialn. Chague composition est constituée d’'un nceud de média d’entrée Medialn, et d’'un nceud
de média de sortie MediaOut. Le nceud Medialn représente le clip d’entrée de votre timeline a la
téte de lecture, et ignore les autres clips. Tous les ajustements effectués sur la page Montage, tels
que l'utilisation des outils de transformation ou de rognage, sont inclus.

» Medialnl T — — MediaOut1

Le nceud MediaOut représente le nceud de sortie de votre timeline sur la page Montage.

Les plug-ins Resolve FX ou OFX appliqués aux clips dans la page Cut ou
Montage ne sont pas répercutés sur la page Fusion. En effet, les effets de Fusion priment
sur les traitements d’étalonnage et les plug-ins. Si vous souhaitez que les plug-ins OFX
priment sur les effets Fusion, faites un clic droit sur le clip dans la page Montage et
sélectionnez Nouveau plan Fusion avant de cliquer sur la page Fusion.
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Comprendre les noeuds

Pour mieux comprendre la structure nodale, visualisez chaque nceud comme une icbne représentant
un outil ou un effet. Les noeuds sont connectés entre eux pour former la composition globale, c’est
comme les ingrédients d’un gateau ! Il est important de comprendre les entrées et les sorties de
chaque neceud, car cela vous aidera a naviguer dans le flux de votre composition tout en créant des
effets visuels précis.

Certains outils possedent plusieurs entrées et sorties que vous pouvez connecter a d’autres noeuds.
Par exemple, le nceud Merge vous permet de joindre une entrée d’avant-plan, une sortie d’arriére-
plan et une entrée de masque pour les caches ou les incrustations.

D Entrée d’avant-plan
v
: Merge1 D Entrée d’arriere-plan
: D Entrée de 'effet masque

Merge1 Effect Mask
[] Sortie

Le fait qu'un nceud possede plusieurs sorties signifie que vous pouvez le connecter a d’autres noeuds.
Ainsi, contrairement aux structures en couches, vous n‘avez pas besoin de dupliquer les clips. Les
fleches entre les noeuds vous permettent de connaitre la direction du flux des données d’image.

Ajouter des nceuds a I’éditeur de noeuds

Pour ajouter des effets, il vous suffit de placer des noeuds sur la ligne entre le nceud d’entrée et le
noeud de sortie.

Il existe plusieurs fagons de procéder. Vous pouvez maintenir le bouton Shift enfoncé et déposer un
nceud entre deux autres nceuds. Vous pouvez également cliquer sur le nceud auquel vous souhaitez
joindre un effet et sélectionner I'outil a ajouter, le nceud va automatiquement se connecter avec
I'outil sélectionné. Enfin, vous pouvez ajouter un nceud n'importe ol dans la fenétre de nceuds et
connecter manuellement la sortie d’un nceud a I'entrée d’un autre, a l'aide de votre souris.

» Directionallight! »  Directionallighti_1

¥

v v
Mediaint m— ImagePlane3ti ¢ m— Mergean Renderer3Di - > MedlaOutl [}

.

Les outils les plus utilisés sont les outils Merge 2D ou 3D. Ils permettent
de fusionner des outils en ne créant qu’une seule sortie.

Les outils Merge contrélent la maniere dont les entrées sont gérées, notamment Ia taille, la position
et le fondu. Pour accéder a ces parametres, sélectionnez un nceud Merge et ouvrez l'inspecteur.

La barre d'outil située au-dessus de la fenétre de nceuds affiche les icones des outils les plus
utilisés. Pour ajouter un nceud, cliquez sur une icbne ou glissez-la dans la fenétre de nceuds. Pour
afficher la liste de tous les outils disponibles, cliquez sur Effect Library en haut a gauche de I'écran,
puis agrandissez I'option Tools. Vous trouverez tous les outils triés par catégorie, ainsi que des
templates que vous pouvez utiliser, comme Lens flare, Shader et Background.

Une fois familiaris€ avec le nom des outils, maintenez le bouton Shift enfoncé et
appuyez sur la barre d’espace de votre clavier pour faire apparaitre le menu Select Tool.
Lorsque vous saisirez un nom d’outil, le menu vous suggérera automatiquement I'outil le
plus pertinent. C’est un moyen tres rapide de sélectionner I'outil de votre choix.

Utiliser DaVinci Resolve

285



Ajuster les nceuds avec l'inspecteur

Vous pouvez paramétrer les noeuds a I'aide de l'inspecteur. Cliquez sur le noeud que vous
souhaitez modifier pour afficher ses parameétres dans I'inspecteur.

Dans Fusion, vous n‘avez pas besoin de visualiser le noceud que vous étes en train d’éditer.
Vous pouvez modifier un nceud alors que vous en visionnez un autre dans votre composition.
Par exemple, vous pouvez modifier la taille et le centrage d’un nceud Text+ alors qu’un nceud
Merge est dans le viewer. Cela vous permet de voir le texte sur un arriere-plan.

The Drive

Lorsqu’un nceud est sélectionné, il est entouré d’'une bordure rouge. Ici, l'inspecteur affiche la fenétre de mise
en forme du nceud Text.

Selon la fonction du nceud sélectionné, différents parametres s’afficheront. Par exemple, vous
pourrez modifier la taille, le centrage ou encore le nombre de particules. Petit a petit, régler les
images clés et les parametres animeront les effets.

Travailler avec des images clés

Dans la fenétre de l'inspecteur, réglez une image clé en faisant un clic droit sur un parameétre et en
sélectionnant Animer dans le menu contextuel. Licbne des images clés sur la droite s’affichera en
rouge. La fonction Images clés est désormais active, et tous les changements que vous effectuerez
ne seront appliqués qu’a I'image sélectionnée. Lorsque vous créez plusieurs images clés en
changeant les parametres d’une autre image, une transition est interpolée entre elles. Les fleches
de chaque cété de l'icone de I'image clé vous permettent de déplacer la téte de lecture dans les
mémes positions que la timeline.

« XOffset 1

Ici, la taille de I'animation a été adoucie avec une courbe de Bézier. Pour raccourcir ou allonger la
courbe, cliquez sur ses poignées. Pour déplacer I'animation, cliquez sur les icbnes carrées.
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La fenétre Spline vous offre des parametres supplémentaires pour contréler votre animation
d’image clé. Vous pouvez sélectionner des images clés, comme par exemple la premiere

et la derniere, et adoucir 'animation entre elles avec une courbe de Bézier. Pour cela, saisissez
les touches Shift + s, ou faites un clic droit sur une image clé et sélectionnez Adoucir.

Tracker des éléments en mouvement et ajouter du texte

Afin de vous donner un meilleur apercu de Fusion, nous allons vous montrer comment tracker un
élément dans un clip, ajouter du texte, puis I'intégrer a un élément a l'aide des données de tracking.

L'outil Tracker tracke les pixels sur un axe X et Y et génére des données que vous pouvez utiliser
pour intégrer des éléments. C’est tres utile pour faire correspondre la position d’un texte a un objet
en mouvement, comme une voiture qui roule ou un oiseau qui vole sur plusieurs images.

Dans la page Bibliotheque d’effets, sélectionnez I'outil Tracking et faites-le glisser sur la ligne
entre les noeuds Medialn et MediaOut. Cliquez sur le noeud de tracking pour afficher ses
propriétés dans I'inspecteur.

Saisissez « 1» sur votre clavier pour afficher ce noeud dans le viewer de gauche. Le clip va
s'afficher dans le viewer avec le tracker, positionné par défaut sur 'image. Passez votre souris
sur le tracker pour afficher ses poignées. Cliquez en haut a gauche des poignées et déplacez
le tracker dans la zone de I'image de votre choix. Le tracking est plus performant sur des zones
contrastées, comme la marque d’une voiture sur sa carrosserie. Pour une précision optimale,
I'image est grossie au passage du tracker.

Dans la fenétre de I'inspecteur, cliquez sur le bouton de tracking vers I'avant. Une notification
apparaitra sur votre écran pour vous informer que le tracking est effectué. Cliquez sur OK.

Dans I'inspecteur, vous pouvez choisir de tracker vers l'arriere depuis la derniere image,
tracker vers l'arriere depuis I'image sélectionnée, arréter le tracking, tracker vers I'avant
depuis I'image sélectionnée ou tracker vers I'avant depuis la premiére image.

Utilisez les boutons de tracking avant et arriere depuis une image sélectionnée
lorsque la zone a suivre disparait durant le segment sur lequel vous travaillez. Par exemple,
lorsqu’une voiture ou un oiseau sort de I'image. Ainsi,
vous trackerez seulement les plans pertinents.

Maintenant, vous pouvez utiliser les données de tracking et appliquer un chemin d’animation a
du texte.

Utiliser DaVinci Resolve

287



Cliquez sur 'icéne du noceud Text+ depuis la barre d’outils et glissez-le pres du nceud Tracker
dans la fenétre des noceuds. Connectez la sortie carrée du noeud Texte a I'entrée verte du
noeud Tracker.

Medialn1 —  » Tracker i - MediaOut1

Cliquez sur le noeud Tracker et saisissez « 1» sur votre clavier pour afficher la fusion des deux
noeuds dans le viewer de gauche. Dans l'inspecteur de noeud Tracker, cliquez sur I'onglet
Opération. Pour connaitre le nom de chaque onglet, passez la souris sur les icones. Cliquez sur
la fleche du menu déroulant Operation et sélectionnez Suivi du mouvement.

Cliquez sur le nceud de texte pour afficher ses propriétés dans l'inspecteur. Tapez votre texte
dans le champ de saisie et modifiez la police, la couleur et la taille des caracteres, selon les
besoins de votre composition.

Cela appliquera les données de position du tracker a votre texte. Si vous souhaitez décaler la
position du texte, revenez sur la fenétre du Tracker dans I'inspecteur, et utilisez les roues Y
Offset et X Offset.

Pattern Width 1 L 0.05

Pattern Height 1 0.05

Search Width 1 g 0.125
Search Height 1 L 0.125
Tracked Center 1 X 0321192 Y 0.384430
1 0.2232

i 0.0

Tourner les roues Offset en bas de la fenétre de
inspecteur permet d’ajuster la position du texte.

Vous pouvez désormais lire votre composition et voir le texte suivre I'élément que vous
avez tracké !

MeadiaOuri

Le carré vert représente la position actuelle du tracker sur son tracé. La ligne
en pointillé rouge représente la position de décalage pour animer le texte.
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Pour certaines prises, vous pourriez vouloir supprimer les points de tracking, par exemple,
quand 'objet que vous trackez disparait de I'’écran. Grace aux images clés, c’'est trés simple a
réaliser.

Delete

Keyframes

Cliquez sur la fenétre Images clés située au dessus de l'inspecteur. Chaque nceud auquel

vous appliquez des images clés comportera une petite fleche a c6té de son nom. Seuls les
parametres avec des images clés s’afficheront dans la liste. Cliquez sur I'icbne de grossissement
et définissez la zone que vous souhaitez éditer. Cette zone sera grossie pour vous permettre de
voir 'image clé plus facilement.

Déplacez la téte de lecture sur la derniere image clé de votre choix. Maintenant, sélectionnez
les images clés que vous souhaitez supprimer en définissant une zone autour d’elles a l'aide
de votre souris. Les images clés seront surlignées en jaune. Faites un clic droit et sélectionnez
Supprimer pour les supprimer.

Si vos effets sont particulierement lourds pour votre systeme, faites un clic droit
sur la zone des commandes de transport pour voir d’autres options de lecture, comme la
lecture proxy qui vous permet d’optimiser le traitement de votre systéme lorsque vous
créez vos compositions. Pour plus de détails sur les options de lecture, veuillez consulter le
manuel DaVinci Resolve.

Bravo, vous avez finalisé votre premiere composition en animant du texte qui suit un élément de
votre séquence !

Pour tracker une surface plate que vous souhaitez améliorer ou remplacer, vous pouvez utiliser I'outil
de tracking planaire. Tracker des surfaces planes en 2D peut étre utile pour changer un nom ou une
marque dans une image en mouvement, ou méme pour ajouter une image a un écran TV.

Pour plus d’informations sur I'outil de tracking planaire et les puissants outils de la page Fusion,
veuillez consulter le manuel DaVinci Resolve.

Lorsque vous créez des effets dans la page Fusion, il est important de savoir si
ces effets sont en 2D ou en 3D. En effet, cela déterminera quel outil Merge sera utilisé. Il
est possible que vous combiniez des effets 2D et 3D dans une seule composition. Dans ce
cas, rappelez-vous que les effets visuels 3D doivent étre rendus en tant qu'image 2D avant
d’étre intégrés dans une composition 2D.
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Nous sommes persuadés que vous adorerez créer de puissants effets visuels avec Fusion et
explorer les fonctions de montage, d’étalonnage et de post audio de DaVinci Resolve. Avec tous
ces outils a votre disposition, les possibilités de création sont illimitées !

Une fois le montage, I'étalonnage, I'ajout de VFX et le mixage audio effectués, il est temps de
partager votre création. Vous pouvez utiliser la fonction Exportation rapide pour exporter les
contenus de la timeline en tant que fichier autonome dans différents formats, ou utiliser les
fonctionnalités additionnelles depuis la page Exportation.

La séquence montée est exportée depuis la page Exportation. Vous pouvez choisir le format et les codecs
de votre vidéo

Vous pouvez sélectionner Fichier > Exportation rapide pour utiliser les différents préréglages
d’exportation, afin d’exporter votre programme depuis n'importe quelle page de DaVinci Resolve.
Vous pouvez méme utiliser 'exportation rapide pour exporter et charger votre programme vers les
plateformes de partage vidéo prises en charge, dont YouTube, Vimeo, Twitter et Frame.io.

Pour utiliser I’Exportation rapide :
Depuis la page Montage, Fusion ou Etalonnage, réglez si besoin des points d’entrée et
de sortie dans la timeline pour sélectionner la plage du programme a exporter. Si aucune
timeline ou aucuns points d’entrée ou de sortie n‘ont été sélectionnés, la timeline toute entiere
sera exportée.

Choisissez Fichier > Exportation rapide.

Sélectionnez un préréglages parmi les icbnes du bandeau supérieur de la boite de dialogue,
puis cliquez sur Exporter.

Choisissez un emplacement et nommez le fichier dans la boite de dialogue, puis cliquez sur
Enregistrer. Une barre de progression apparaitra pour vous indiquer combien de temps durera
I’'exportation.
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REMARQUE Quand vous chargez directement du contenu sur des comptes en ligne
comme TikTok, vous devez vous enregistrer avec les détails de votre compte Internet
DaVinci. Ces réglages sont situés dans I'onglet Systeme des préférences DaVinci Resolve.

Quick Export

H.264 H.265 Timeline 4

HyperDeck H.265 Master
1920 x 1080 H.264

Stereo AAC

ProRes > v

422 HQ YouTube Vimeo )

d

Twitter TikTok

Boite de dialogue de I'Exportation rapide

Cette page vous permet de sélectionner les clips que vous souhaitez exporter et de choisir le
format, le codec et la résolution souhaités. Vous pouvez exporter de nombreux formats, tels que
QuickTime, AVI, MXF et DPX a l'aide de codecs non compressés RVB/YUV 8 bits ou 10 bits, ProRes,
DNxHD, H.264 et autres.

Pour exporter la séquence montée en un seul clip :
Cliquez sur 'onglet Exportation pour ouvrir la page Exportation.

Dans la fenétre Parameétres d’export en haut a gauche de la page, Vous pouvez choisir les
préréglages d’exportation, par exemple YouTube, Vimeo et des préréglages audio. Vous pouvez
également configurer les paramétres d’exportation manuellement en conservant le préréglage
par défaut Personnaliser et en saisissant vos propres réglages. Dans cet exemple, sélectionnez
YouTube puis cliquez sur la fleche située a c6té du préréglage et sélectionnez le format

vidéo 1080p.

La fréequence d’'images sera la méme que la fréquence d’images de votre projet.

Sous les préréglages apparaissent le nom de fichier de la timeline et 'emplacement vers
lequel vos vidéos seront exportées. Cliquez sur Parcourir, choisissez I'emplacement ol vous
souhaitez sauvegarder les fichiers exportés, puis sélectionnez Plan unique parmi les options
d’exportation.

Juste au-dessus de la timeline, vous verrez que la case Toute la timeline est sélectionnée.
Cela exportera I'intégralité de la timeline, cependant, vous pouvez sélectionner une partie de
la timeline si vous le souhaitez. Choisissez simplement Sélection Entrée/Sortie puis utilisez les
raccourcis clavier i et o pour sélectionner les points d’entrée et de sortie sur la timeline.

Allez au bas de la fenétre Parametres de rendu et cliquez sur le bouton Ajouter a la liste
de rendu.

Les parametres de rendu sont ajoutés a la queue de rendus a droite de la page. Cliquez sur
Rendre. Grace a la queue de rendus, vous pouvez suivre la progression de votre rendu.

Lorsque le rendu est terminé, ouvrez le dossier, faites un double-clic sur le clip rendu et

regardez le résultat.

Maintenant que vous avez acquis les bases du montage, de I'étalonnage, du mix audio et des effets
visuels, n’hésitez pas a vous lancer avec DaVinci Resolve ! Veuillez consulter le manuel DaVinci
Resolve pour plus de détails sur chague fonctionnalité.
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Workflow de post-production

Si vous désirez utiliser votre logiciel préféré, vous pouvez copier vos clips sur un lecteur
interne/externe ou sur un RAID puis les importer dans le logiciel.

Sivous le souhaitez, vous pouvez monter vos clips directement dans la carte SD.

Pour monter des clips avec Final Cut Pro, créez un nouveau projet et réglez le format vidéo et la
fréquence d’'images appropriés. Pour cet exemple, nous utiliserons le format ProRes 422 HQ 1080p24.

Ouvrez Final Cut Pro. Dans les propriétés de la bibliotheque, vous verrez le nom de projet réglé
par défaut. Cliquez sur I'icbne de modification correspondante. Créez une nouvelle bibliotheq